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नवलैसन का बुनियादी दर्शन 


हिंदी के कुछ आरामतलब प्रोफेसर अक्सर यह कहते हुए पाये जाते हैं कि वे तवलेखन 
को समझना चाहते है? यह नही कि वे ईमानदारी से यह स्वीकार कर रहे हो कि किसी के सहारे 
के बिना पे उसे समझने मे असमर्थ हे। मुझे शका होती है कि वे अप्रत्यक्ष एप से बत्तजाता चाहते 
है कि नवलेखन में समझने के लिए कुछ है ही नहीं, भोर इसलिए वे एक तरह से चुनौती देते 
है कि कोई समझा दे तो जानें | उनके लिए कुछ छि्तता बेकार है, क्योंकि या तो वे सचमुच 
समझने योग्य नहीं है, था समझता तहीं चाहुते। उन प्रोफेसरों के अछावा एक बहुत बडा तरुण- 
वग है जिसे तवलेखन के प्रति उत्कठा है। वह नवलेखत को समझता चाहता है ओर फिर भी 
समझने मे पूरी' तरह समथ नहीं हो पाता। बात यह है कि हर पढे-लिखे व्यक्ति में कविता या 
कहाती का एक नक्शा होता है जो पढी हुईं रचनाओ से बना हुआ रहता हैं, उस नक्शे के सहारे 
ही नमी रचना की जाँच भी होती है। उस तरुणवग ने विद्वविद्यालयों मे जो तकशा पाया उससे 
सवछेखन का सामजस्य नही बैठता और बैठ भी नहीं सकता, क्योकि वह उन प्रथों से बता हुआ 
है. जिनमे दीमके न लगे तो पढाये न जाये। इसके बावजूद नवलेश्रन अपनी बीवतता से प्रभावित 
करता है तो बेचैनी होती है कि क्या कारण है कि प्रतिष्ठित प्रतिमानों के प्रतिकूछ होते पर भी 
उसमे इतनी शक्ति है। उस तहणवर्ग के लिए लिखता जरूरी' है। 

लिखना इसलिए भी जरूरी है कि अब तक नवलेखन के सबंध भे मिन्‍्होने भी ढिखा है 
वे प्राय स्वय इसके रचनात्मक प्रतितिधि रहे है। इस कारण वे आपेक्षिक तटस्थता नहीं घरत्त 
सके, और अपने वैश्ििप्टूय का उचित प्रतिपादन' करते हुए भी एक पूरे युग का सहिल्‍ृष्ट शील- 
लिरूपण ने कर प़्के। कभी कुछ भ्रामक बाते फेलायी गद् ओर कभी प्रासगिक को ही प्रमुख मालने 
को भूछ को गयी। इस बातो से भी नवल्ेखन की समझने में थोडी कठिनाई हुईं। इसमे विशेष 
दोष उत्तका है जो अपने को आलोचक मानते रहे है। उहोने आलोचक का दायित्व नही निभाया । 
बे या तो चुप रहे या धुओँ फेलाते रहे। वे यह भूछ गये कि सर्य समाज मे किसी को तब तक 
अट-सथ नही कह जाता जब तक उसे अच्छी तरह समझ तन लिया जाय, और जो समझ नही सकता, 
वह कुछ कह भी नहीं सकता। यहू तो भरूग रहा, भाछोचक यह मामूली सिद्धात भी त्लरण न 
रख सके कि कोई भी आददा अपौस्षेय नही है और वह रची जाती हुई हर नई कविता या कहानी 
क्रो प्रभावित करता है तो उत्तसे प्रभ्नावित सी होता है। वे पहले के आदश के मूरतिपूणक बनते, 
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तवजेलन को अवरुद्ध करने के लिए चीखे, और इस प्रकार तयी पीढी के अस्तमजस' को कस करते 
के बदके और अथिक वढाते रहे। 

म॑ नवक्ेखन के सबंध में जो-कुछ कहता चाहता हैँ उसे कुछ भ्रातियों और गोछ मठोल 
बातों के निषेव से शुरू करता सुविधाजवक होगा। एक बडी भआति तो यह है कि अनास्था ही 
तंवरेखत कौ प्रेरणा है। निषेष से किसी महत्वपूर्ण सृजन का प्रवर्तन सभव नहीं है। यो नव- 
लेखन में अनास्था का स्वर है और उसी तरह है जिस तरह हर युग भे रहता है। तुलतीदास ते 
प्राकृतजब-पुन गान! का निषेध किया, सूरदास ने तिगुण का नियेध किया, छायावादियों ने 
रीति का तिषेष किया। क्या उहे अतास्थावादी कहते हैं ? यहुं कहता ती और भी अधिक आपत्ति- 
जनक है कि नवलेखन ने जीवन के हर आददश का निषेध कर के साहित्य को विशुद्ध श्ित्पतन्र 
बनाता चाहा। बात यह है कि हर यूग की तरह तवलेखन ने भी कुछ तये आदर्शों के छिए पहुले 
के आदर्णा के प्रति अनास्था अपनायीं। भनारथा पर जोर देना भप्रास्गिक है और गलत है। 
प्रश्न है कि वे नये आद् कौन से है जिह्े नवलेखत ते विधेय के रूप मे स्वीकार किया है ? कहा 
जाने छग्ा है कि वह आधुनिक भावबोध है। भेरी समझ मे जाधुतिक भावषोध' एक गोछ मटोछ 
बात है। इसकी व्याप्ति भी बहुत अधिक है। इसके बदछ्े अथपूण शब्द के प्रयोग की आव 
इयकता है। 

क्सी-किसी ने हारे हुए और टूटे हुए व्यक्ति के अनुभव को आधुनिक भाववीध कटा हें 
तो दूसरों थे हर प्रकार की बजा से परे की निर्शक स्वच्छदता को, कुछ और हूं जो उसे अप्रति- 
श्रुत्ति मानना चाहते है। भे बाते गलत ने होने पर भी हाशिगे की है और इन्हे बहुत अधिक 
महत्व देता भनपेक्षित है। जहा तक फिसी विचार-दशन का प्रद्त है, तवलेखत का भावषोध 
निेधात्मक न होने के बावजूद प्रत्यक्ष एकरूपता से परे है। उसमे वे भी' योगदान कर रहे हैं जो 
माश्स को मसीहा मानते है और वे भी जो उसे मानवता का सबसे बडा दुभोग्य समझते है। उतके 
साथ वे भी है जो सोम्य गाधीवावी विचारों के प्रति निष्ठावान है और वे भी जो उग्र क्राति- 
चेत॒ता के यक्षधर हूँ। उन्ही के समान वे भी है जो कामू और सत्र के प्रशसक है और वे भी जो 
पाउंड और इलियट से अमृप्नाणित है, और झूमानी भावुकता के प्रेमी भी उससे परहेज नही 
कर रहे जब कि भावुकता के कट्टर विरोधी भी उसमे अपनी अर्थपूण भूमिका रखते हैं। इतना 
अधिक वेविव्य, यहा' वक कि जापत में एक दूसरे को काटने वाले विचारों की प्रहस्विति से भरा 
हुआ वैविध्य, समवत किसी भी एक यूग में लही मिल सकता । इनमें से किस्ती भी विचार का सवलेखन 
के विशिष्ट दशन के रूप में म्रात्यता देसा भ्रामक है। इसके विपरीत, यविध्य को देख कर व्यवितत्व 
या चरित्र के सबंध में सदेह करता भी छिछली दृष्टिभ्रगी का मूचक है। श्रेयस्कर तो यह है कि 
इस वे विध्य के भीतर से बृतियादी दशत का सधात हो और यह देखा जाय कि उसके भाधार पर 
अन्विति का सूत्र प्राप्त होता है या नहीं। नहीं प्राप्त हो तब भाना जा सकता है कि नवल्ेखन 
विषम तत्वों की भराजक प्रदशती है और परिणामत' उसका कोई व्यक्तित्व नही है। 

ब्रया जत्विति का सूत्र नहीं मिक्तता ?गहराई में पैंठ कर देखने से अवश्य मिलता है। वह 
सूत्र अनुभवबाद का हे। साहित्य के समग्र स्वरूप के सबंध से तवलेखन ते अनुभववाद को बुनि- 
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पादी तत्व-दन के रुप मे अपना रसा हे। अनभववाद का क्या अभिप्राय है ” कभी छायावाद 
को भी हृदबबाद या 'अतृभववाद' कहा गया था और तब उसका अथ अतत भावुकताबाद 
था। नवल्ेसन ने भावकतावाद के जथ मे अनृभववाद को सही अपनाया है। उसके लिए, जो 
अनुभव होता हे---इब्रियो के माव्यम से सहज अनुभव होता है, वही अभीष्ट है। उसके साथ 
यह भी अभीष्ट है कि जो जैसा अनुभव होता है वह सप्रपण में भी वसा ही अनुभव हो। पहले 
अनुभव के विपयो पर प्रतिबंध या। कुछ खास तरह की गिती-चुनी वस्तुएँ थी जिनसे सबधित 
मिर्दिष्ट अनुभव ही साहित्य के छिए इप्टकर माने जाते ये । उत्तके अणावा साहित्यकार के लिए 
और संसार नही होता घा। कुछ अनमुभूत बाते थी जो वार-बार दोहराबी जाती थी। यह एक 
विलक्षण दृष्टिविषयय था कि अनुभवराम्य अकथ्य था और अवुभव से कभगम्थ की विश्वद 
विवृत्ति होती भी! मवकेखन ने साहित्यकार की अनुभवशीकता को कड़ी कसौटी के रूप में ग्रहण 
कर लिया है। 

अनुभवशीलता से कई मायताओ की स्वाभाविक रूप से उद्भावना हुई है। अब उदात्त 
की बात नही रही, भव्य और दिव्य का जादू टूट गया ओर सांदर्य की लोकोत्तर कल्पना तिध्रभ 
हो गयी। जो कुछ छुजा और पकड़ा जा राकता है, जो बुभ सकता हे और गृदगुदी पैदा कर 
सकता है, वह रगीन हा या मठमैला, गोरा हो या काला, साहित्य के लिए विधेय हो गया | अबु- 
भव के विषय का यथावत चित्रण क्रोतिकारी सहत्व की घटता' हे। इसे सास्कृतिक' इतिहास मे 
तये अध्याय के सूत्रपात के रूप में देखना श्रेयस्कर है। इससे साहित्यकार पर युग-युम से पढे 
रुढ सराएरो का दुवह भार हठा, उसने उत बातो को लिखने से इकार किया गिहे अनुभव नही 
कर सकता ओर जिल्हे अनुभव करता हे उनपर अपनी कल्पनाओं का आरोप कर के उनके स्वहप 
को बेपहचात बना देने की कृत्रिम कलाबाज़ी से परहेज शुरू किया। उसने जो कुछ सोचा उते 
अनुभव कर के देख लेने पर ही लिखा। कैवछ सोचना किसी काम का न रहा, सोचने से मानता 
या सालते स सोचता बीते यूग का सस्कार हो गया। प्रत्यक्ष --आँखो के सामने या समस्त इब्रियों 
के सामने फैछा हुआ प्रत्यक्ष, उत्तका 3शेप क्षेत्र हुआ और उसने उस क्षेत्र के एक अनुभव को उसी 
क्षेत्र के दूसरे अनुभव के सहारे अधिक स्पष्ट और प्रभावशाली बनाते हुए देखा-दिखल्लाया। 
परिणामस्वरूप उसने अतृभवगभ विवविधान को अपना स्ाधत बनाया और पहले से प्रचलित 
अमूर्त या ढोकोत्तर अथव्यजक प्रतीक-पद्धति की उपेक्षा की। जब अपने भीतर एके हुए मानसिक 
जगत के विशिष्ट चित्रों या बिब्रो को स्वप्तया आसग के सदभ से चुना तब कुछ दूर तक 
प्रतीक-पदढ्ेति अपनाते हुए भी अतत बिबविधान के लिए ही सजग रहा । 

पहुले के साहित्यकार क्या करते थे ? उत्हे मिथ्रो' और 'छीजेडो ' की, कविप्रसिद्धियो 
और ऊहाओ की समृद्ध विरासत मिक्की हुई रहती थी। वे एक स्तर पर अनुभव ढृठते थे भौर 
दूसरे स्तर पर उस विरासत से एक प्रसंग चुत कर उस अनुभव को अपने से यथा उसके प्रकृत प्रेरक- 
यूजर से विच्छिन्न करते हुए प्रकट कर देते थे । इससे कला के लिए अपेक्षित निर्बेयबितकता सो 
सहज ही सिद्ध हो जाती थी पर एक भारी त्रुटि भी पैदा हो जाती थी। किसी अनुभव का कोई 
प्ेशिष्टूप नही रह पाता था, कह सकते है कि बहू अपनी बुनियादी प्रकृति खो देता था। नवर्ेलत 
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ते अनुभव को उसकी बुनियादी प्रकृति के साथ चित्रित करने की प्रवृत्ति अपनायी। इससे रचना 
प्रक्रिया के दैथ का, अतृभव के एक स्तर और जभिव्यक्ति के दूसरे स्तर का अत हो गया और 
इस प्रकार साहित्य मे सावयव जीवतता की सभावना' बंढी। उस सभावना के मेल में ही नवक्ेखन 
की रूप-वेतता और शब्दवृत्ति भी है। रूप और शब्द शोभा और श्यृग़ार के ही रहे, उनमे वही 
रग झलमलाया जाने छगा जो अनभव का रहा) फिजुक का बोझिल वणन, भाषा के निरथक 
भावेश से भरा हुआ प्रकाप, अनिष्टकर उबित वेचिश्य और इस ढग के दूसरे कौझले का महत्व 
क्रमश कम हुआ। साहित्यकार ने गल्‍्दो को एक बनिवाय छाचारी के तौर पर लिया, इृष्ट रहा 
शब्दों को वस्तु-चित्र या यथाथ कठरवर का पर्याप वना देना । वस्तुत नव्ेश्नन ने ही पहली वार 
साहित्य को एक जीवत समग्रता के रूप में प्रतिष्ठित किया--ऐसी सम्रग्रता के रूप में जिसके 
अंतर्गत वस्तु या कथूय ही कछात्मक-विशदन की प्रक्रिया से शिल्प में सहज अतरित ही 
जाता है। 

इन सबसे जो बहुत बडी बात हुई वह यह कि हर प्रकार की वजता और प्रतिवध के परे 
स्वतन दृष्टिकोण से मनुष्य ओर उसके अनुभव तथा आचरण को, उसके इृदगिद के परिवेश को ग्रहण 
करने की प्रवृत्ति उभरी । मनुष्य को कृतिम नारोपी से मृवित सिी और वह अपनी प्रक्रेत सीमाओं 
और सभावत्राओ के साथ चित्रण यांग्य माना जाने छगा। सामान्य मनुष्य, जो मे देव है त एंत्य, 
जो प़ालिस मनुष्य हे प्यार के एक चुबन के लिए तडपने वाला, रोटी' के एक टुबडे के लिए तरसने 
वाला, एक ढोकर से टूट कर गिर पड़ने वाझछा और एक मुस्कराहुट से जी उठने वाला, वह 
मनुष्य अभ्यवत्ता का विषय हुआ। सामा“य मनुष्य को प्रगतिवाद ने भी अभीष्ट भाना था, उसके 
भी पहले, द्विवेदीयुग ने भी । प्रेमचंद ते कहा था कि उनके घर में झाड़, देमे वाढा भगी भी साहित्य 
का वष्य हो सकता है। इसी प्रकार, गृप्त जी ते कैकेयी का नवमूल्याकत करते हुए प्रकृत सतान- 
प्रेम को आदक्ष नेतिक चेतता के ऊपर महत्व दिया था। में समझता हैं कि सामान्य भनुष्य का 
पक्ष निपट आकस्मिक नही है, उसका सृतपात आधुनिक चेतना के प्रथम स्फुरण के क्षाय होता 
हैं। जिस दिन वैज्ञानिक चितन के सद्भ से अतभव और आचरण की व्याख्या के लिए परिस्थितियों 
को कारण के रूपए में निविप्ट किया गया और यह स्वीकार किया गया कि मलृष्य अपने प्राश्नग्रिक 
परिव्रेश से विव् हे, उस दित सस्क्ृति के समग्र क्षेत्र को प्रभावित और परिवर्तित करने वाली 
भहात्र ऋति का प्रवततन हुआ। नवलेख्नन उस क्राति की प्रीढ परिणति की भूमिका में है। अब 
साम्नाय मनुष्य तु उदाहरण है, ते निदशत, वह कोई 'भिथर भी नहीं हैं। जि हे प्रगति इष्ठ थी 
उन्होने मजदूर और किसात की कुछ धारणाओ के शब्द चित्र बगये और इस प्रकार सच्चे सजदूर 
और किसान से परे रह गये । उनके पहले प्रेमचंद ने, और उनके समात दूसरों ते भी, गोदाल' 
और कफन' जैसी कुछ कृतियों को छोड कर, प्राय सामान्य मनुष्य को अपती' आदेश धारणाओ 
के आरोप से भिशतरी लबादे मे छिपा दिया था। यो यह तो मानना ही है कि उन्होने अपने- 
अपने ढंग से साथक उच्चीग किया था और, उस समय के इतिहास की भूमिका को देखते हुए, कह 
सकते हैं कि वे जितना कर सके उससे अधिक संभवत नहीं कर सकते थे । उनकी परपरा का 
सहज अग्रगमत, उचित परिष्कार और परिवद्धन के साथ, ववलेखन से होता है। तवल्े्त ते 
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भज्नात-कुलशील है, त बाहर से आया हुआ कोई कलछसी पौधा', वह अपनी मिट्टी से विकतित 
हुआ है। 

जब कोई व्यक्ति या जनुभव वैसा ही दिखलाया जाता हे जैसा बह हे और तभवत दी 
हुई परिस्थितियों मे जैसा वह हो सकता है। कहपना के सहारे किसी इतर भवितव्य की सभावता 
रह हो गयी है। कोई किसाल था भजदूर हो, किरानी या अफसर हो, शिक्षक या तेता हो-- 
काई भी हो, बह अपने व्यक्तित्व ओर कृंतित्व में, अनुभव ओर आचरण गे यथावत्त चित्रित 
किया जा सके, इसकी टेक अपता छी गयी। भरेत किराती है या मेहग मजदूर है तो इतना ही 
काफी नही, नरेत किरानी होते के बावजूद भरेन है और मेहगू मजदूर होने के बावजूद मेहग है 
और इसलिए जरूरी समझा गया कि नरेनपन और मेहगूपत की उपेक्षा कर के मिथ' का पुनढ- 
त्पादन न हो। इस कारण साहित्य मे व्यवित और अनुभव सामान्य पवार्थे के स्तर के होते पर 
भी विशिष्ट कर के सामने लछाये गये। कही कही व्यक्तिवादी विरकू बेचित्य भले आ गया हो, 
साधारणत बहुत्तर सभावता के साथ विशिष्ट त्वकूप का सामंजस्य अभीष्ट रहां हे। इस तरह 
नवल़ेखन नैतिक और कलात्मक आक्शावाद के समस्त आइबरों से अछूग रहने के लिए पूरी तरह 
सचचेप्ट है और यह कोई भी देख सकता है. कि उसने बहुत दूर तक अपते को हरी एजेसी' से, 
चाहे बहु धागिक हो था राजनीतिक, पर्याप्त सत्र कर छिया है। उसफा आधुनिक बोध जतत 
मलृष्य का ओचित्यवोध---अनुभवो प्ले प्रवर्तित और उ ही प्ले प्रतिपादित औचित्यबोध है| 

इस प्रसग में एक बात ऐसी है जिसका उल्लेख करता आवश्यक हे। नवत्ेलन से अधिक 
तर वही लिक्षा जा रहा है जिसे उसके प्रतिनिधि घटित या मानसिक स्तर पर भोगे और पके 
हुए है। इसके फलस्वरूप उसमे उत्कट जीवतता और वेधक प्रभावोत्पादकता है। वह ईमान- 
दारी का साहित्य है और इस भाती मे बेमिसाज़ है। पर उसकी ईमानदारी का दायरा बहुत छोड़ा 
हैं। लेसक अपने-अपने दायरे में जमे हुए हैं। बहुधा ने मध्यवर्ग के व्यक्तियों और उततके भनभवों 
और आचरणो का चित्रण करते है। जब गाँव की आचकछिक भूमिका दिखलाते है तो लगता है 
कि रूढ सस्कारो का प्रदशत करते हुए नृतत्व का नुमाइणी अजायबंधर बना रहे है।। सस्कृति 
की गत्वर प्रकृति के साथ गाँव का चित्रण कम हो रहा है। बड़े आइचय का विषय तो यहू है कि 
शहरी भध्यवर्ग की बात हो था गाँव की, अवसर सेक्स की अधिक चर्चा हो रही है। इस कारण 
जहाँ-तहाँ व्यवितगत मूडो को प्रधानता दी जाती है। मेरी समझ भें साहित्यकार का एक ही दायरे 
में, एक ही प्रकार के अतृमव मे बेब जाना इृष्टकर नही है। उसमे दूपरों मे पठते का और एके 
अनुभवों को भोगने का सामथ्य होता चाहिए। अब यह काल्पनिक परकामप्रवेश के ठोठके से 
नही हो सकता, न सहज अनुभूति के रहस्यमय उल्मेष से ही। इस तरह होते परफिर धारणाओं 
था आरोप होने लगेगा। इसके लिए यथाथे पयवेक्षण बी, और उसके भी भागे, सहयोग भौर 
सहुभोग की आवश्यकता है। इसे श्रमसाध्य भाव कर छोडते जाने से प्रौढता के विकास मे भवा- 
छित घिलब हो सकता है। यह समझता स्वाभाविक है कि दूसरे दायरो के भननुभूत के छिखे 
जाने से एक ही' तरह का अनुभूत लिखा जाना भी अच्छा है, पर यह तो स्मरण रखता ही है कि 
उसमे इतती अधिक व्यक्तिगत ईमानदारी त हो कि जाँची और परख्वी' न जा पके | 
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परे विचार से सवठेखन के हृट्याकन का अभी समय वहीं है। यो उसमे कुछ सकरूची 
भी पाचवे सवार की तरह मिले हुए है। पर उसके प्रकृत प्रतिनिषिया से आशा हाती हे कि ये 
महंत कृति की रचता करने में समथ हो सकेंगे, बयोकि उनके पास प्रचुर कलात्मक साधन तो है 
ही, मनुष्यनिष्ठ अनुभववादी दर्शल भी हे। नवछेखत के सुजन का जौसत स्तर किसी भी अन्य 
यूग के सुजन के जीसत स्तर से कम श्रेष्ठ नहीं है। उसकी सबसे बड़ी पूजी यहू है कि वह प्रवुद्ध 
व्यक्ति को अपने मे सकूग्न करता है। इसलिए फ्रि वह ने स्वप्नो का निरूपण करता है, न झूझे 
उद्गारों का प्रद्माप, त नैतिक उपदेशो का प्रवचन । यहा तक कि उतने आत्माभिव्यस्ति की वचना 
भी छोड दी है। वह अनुभव को उसके प्रकृत्त वस्तुनिष्ठ प्रसग मे जतर्गूत कर के यो सामने छाता हें 
कि रचता प्रेरक हो जाती है और इस प्रकार बह आग की जलत बतलाने का नही, जला कर जलन 
अनुभव करने का आग्रह करता हे। इससे वह दूसरों के छिए अपने-भापको देखते के निमित्त 
प्रत्यवशन का, आत्मान्वेषण का, स्मृति के जभ्यात का साधन बनना श्रेयस्कर मानता है। बहुत 
सभव है कि उसकी सूल्यभावना सामाजिक दृष्टि से उतसी' स्पष्ट और पुष्ट न प्रतीत हो' फिर भी 
गह तो है ही कि कोई भी उसके चित्रों मे अपना चेहरा देव कर अपनी समस्या की तीज अनुभूति 
पा सकता हे। 
नवलेखन मे कही व्यायक समस्या का चित्रण है तो श्रेष्ठ कलात्मक सकेतो के सहारे 
जिससे प्रत्यक्ष और प्रतीक का पूण एकात्म स्थापित हो जाता हे। कनुप्रिया' में राधा की ओर से 
कृष्ण की सेनाओं के सदभ से बृदावत की आसोी की डालो के काटे जाने का उल्लेख बत्तगान सुग 
की युद्ध-समस्या को लिरदिष्ट करता है। उसके प्रतिकूछ, पत की तोकाबिह्र कविता कय 
'शापवत जीवत तौकाबनिहार' शुप्क ज्यामितिक निष्फप हे, और वही क्यो, छागावाद का श्रेप्ठतम 
काव्य कामायनी' जपने दाशनिक स्थछों पर पद्मवद्ध विरस आलकारिक अख्यास से बहुत भिन्न 
नही हो पाया है। गवलेखन ने मान लिया है कि गद्य में जो कहा जा सकता है बह गद्य मे ही 
कहा जाना चाहिए और साहित्य के छिए भपृष्य के व्यक्तित्व का वॉमिक, राजतीतिक, जाधिक, 
दार्शनिक और इस प्रकार का हर पहछ उपादेय हो सकता है पर उसे अनुभव के मा व्यम से ही जाना 
चाहिए। 
“हिंदी विभाग, 
रॉची विश्वविद्यालय, 
राँची। 


राम गीपात 


प्रशासन और हिंदी विगत चोदह वर्षो 
की सक्षिप्त समीक्षा 


अहिदी राज्यों मे राष्ट्रीय भापा कट विवाद का विषय बन गयी है । उसके पक्ष-विपक्ष 
में बहुत-से तक दिये गये है। विवाद में तकहीन रोष और क्षेत्रीय भावुकता भी है। यही कारण 
है कि विगत चौदह वर्षा भे हिंदी ने कोई उत्साहवबक प्रगति नहीं की, और सविधाव-निर्माताओं 
की यह आशा गलत सिद्ध हुई कि २६ जनवरी १९६५ ई० तक अग्रेजी के स्थान पर हिंदी आसीत 
कर दी जायगी। पर्याप्त प्रगति की कमी के अतिरिक्त, जिस तथ्य ने राष्ट्रीय भाषा सबधी' निणयों 
में पष्ठभूमि का काम किया है वह यहू है कि किसी अहिंदी राज्य पर हिंदी बलपृवक नही छादी 
जा राकती। प्रस्तुत लेख मे उक्त विवाद पर विचार नहीं किया गया है, उसका उल्लेख केबल 
भूमिका के रूप मे इसलिए किया गया है कि उत्तको हिंदी भाषा राज्यों की राजभाषा के प्रश्न के 
साथ भकारण जोडा जा रहा है। प्रइदन यह है कि इन राज्यों मे, जहा तक प्रशासन का सबध है, 
हिंदी अब तक अग्रेजी का स्थान पूणतया क्यो नही ले पायी ? 

कुछ समय हुआ उत्तर प्रदेश मे हिंदी के प्रश्त पर अभूतपुव छग से रोष का प्रदर्शन हुआ था। 
उस विवाद की महृत्वपूण देन यहू है कि उसने हिंदी---राजधाषा--क्षौ ओर पुन्त ध्यान आक्रृप्ट 
कर दिया है, विपय को ताजगी और साम्रपिकता प्रदान कर दी है। अब से चौदह जब पहल्ले 
विधानमडछ ते एक विधेयक द्वारा यह सकत्प किया था कि राज्य की राजभापा हिंदी होगी। 
सत १९५० अभूतपुव उत्साह का वष था। उत्तर प्रदेश का मजिमडल भी उत्साह के प्रवाह से 
प्रभावित हुआ जौर उसने हिंदी को राजभाषा घोषित ही नही किया बल्कि उसको यथाप्तभव 
राज-काज का माध्यम भी बनाना शुरू कर दिया। हिंदी में शब्द-भडार की कसी नही थी, परतु 
शासन-स्तर पर जसका प्रयोग चिस्काऊ से बद था, और डेढ़ सौ वष के काल भे अप्रेज़ी सरकार ने 
अंग्रेजी! का इतना अधिक प्रचलन कर दिया था कि प्रशातत सबधी' बहुत से अग्रेजी शब्द अशिक्षित 
जनता तक में प्रचलित हो गये थे। सन १८५७ के विद्रोह के बाद से हिंदी अपना स्वाभाविक 
राष्ट्रीय दावा प्रस्तुत करमे लगी थी, परतु उसे तरकारी मान्यता प्राप्त तह्ठी थी इसलिए वह भाषा 
के उस बवडर को, जो प्रचलित अग्रेजी शब्दों द्वारा बोलबाल की भाषा--और एक सीमा तक 
लिखित भाषा--को विकृत कर के जनता के सामते आया, रोक न सकी। कुछ उत्साही हिंदी- 
छेखको ने प्रचलित अग्रेज़ी शब्दों के स्थान पर हिंदी शब्द प्रस्तुत किये, परतु उन्होने अछूग अठग 

९ 
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शब्दी को अपनाथा। उस समय आवद्यकता यह थी कि प्रयोग मे एकरुपता लागी जाती, अर्थात 
दृष्टात के लिए, 'फाइल' के लछिए कोई एक ही हिंदी शब्द का प्रयोग होता) इस ओर कुछ त्यक्तिया 
का ध्यात तो गया, औजौर कुछ अयत्म भी किया गया, परतु कोई परिणाम नहीं निकला। काक्षाततर 
में ऐसा प्रतीत होते लगा कि प्रचलित अग्रेजी शब्दों के लिए हिंदी मे शब्द ही नही है। 

कुछ इश प्रकार की स्थिति में हिंदी मे सरकार के संचिवाहूय में तथा कई जन्‍्य सरकारी 
विभागों में प्रवेध क्रिया। कई मत्रियों तथा अफसरों ते हिंदी में टिप्पणियाँ और आज्ञाएँ लिखना 
आरभ कर दिया। एक और यह उत्साह था, भौर दूसरी भोर अग्रेजी की परपरा थी। अग्रेजी के 
पक्ष में जो मोह पैदा हो गया था उसका आधार यह था कि अधिकतर सरकारी अमझ़ा उस्ती भाषा 
में अपनी बात व्यक्त कर सकते थे, बहुत से व्यक्त तो देवतागरी जावते तक नहीं थे! जो जातते 
भी थे वे अग्नेजी को वरीयना देना चाहते थे। उनका कहना था कि वे अग्रेजी मे विश्वास के साथ 
और सह्ठी-सहों लिख शकते है। हिंदी मे छिखित टिप्पणिया या आाज्ञाएं जब उतके पास जाती थी 
तब उन्हें यह अनुमान लगाया पड़ता था कि हिंदी के झब्द--वे शब्द जो साधारण बोलचाल में 
सुनते मे कम आते है---किन जग्नेजी शब्दों के स्थान पर प्रवोग किये गये है। इस प्रकार के जवुमात 
में संदेह की गुजाइद तो रहती है. अत कभी-कभी टिप्पणी या आदेश लिखने वाले सती या अधि- 
कारी से पूछता पडता था कि बया उसने जमुक हिंदी शब्द का प्रयोग अमुक अग्रेज़ी शब्द के लिए 
किया है ? 

इस परिस्थिति से यह अनुभव तया सुझाव स्वाभाविक रूप से निकलता चाहिए था कि 
प्रशासन के प्रयोग के शब्दी का एक एसा काश सेघार किया जाय जिससे उक्त कठिनाई दूर हो जाथ | 
हिंदी क्षेत्र मे कई राज्य हैं जिनके पृथक प्रश्ासम है, यदि वे काश तेयार करने का काय-भा र गलगा- 
अछग उठाते तो समस्या सुलझते के बजाय और अधिक उलश जाती। जत कोद्रीय सरकार के 
शिक्षा मतालय मे यह काम आरभ किया। इससे हिदीभापी राज्यों की सरकारो को, भुख्यत 
उस अमलछे को जो भप्नेजी से अकाट्य रूए से बेच गया था, एक बहाता मिल्क गया। उसने इसे तक 
का जामा पहना कर प्रस्तुत किया। उसने कहा कि उचित यह होगा कि जब तक प्रशासकीय' हिंदी 
तैयार न है जाय, सरकारी काय का सचालत पुबंबत अगेजी भे ही किया जाय। यह तक एक-आध 
बप के अनुभव के बाद सामने आया, जब हिंदी के प्रति १९५० का राष्ट्रीय उत्साह कुछ ठझ हो 
चला था, और उत्साही व्यवित भी मोचते लगे ये कि प्रचलित अग्रेजी शब्दों के बजाय हिंदी शब्द 
को खोजने से मस्तिप्क पर फ्ाफी जोर पडता हे। 

सरकारी अमले के अग्रेजी-प्रेम' क्षे यह विचार पंदा होता स्वाभाविक है कि उसका अग्रेजी 
भाषा का ज्ञान हिंदी की तुलना मे अविक होगा! पर यह कोर श्रम है। उत्तर प्रदेश के छोसो की 
मातृभाषा हिंदी हैं, वे धर की भाति दफ्तरो में भी हिंदी ही बोलते है। उत्तमे से अधिकतर तो 
अंग्रेजी के दो चार वाक्य भी सह्दी-सही नहीं बोल सकते । जो टिप्पणिया वे अग्रेजी मे लिखते है, 
उनमे भाषा की भटियाँ होती हैं, सुविधा केवल यह है कि दफ्तर मे उन्हे थोडे से प्रशासकीय प्रयोग 
के शब्दोी का जात हो जाता है जिम्हे ने दिन प्रति दिन देखते और सुनते है। हिंदी के अ्रति उनका 

बरोध केवल इसलिए है कि वे इन अग्रेजी शब्दों को हिंदी मे परिणत नहीं कर पातें। यहु एक 
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अद्भूत तथ्य है कि जिस व्याति की मातृभाषा हिंदी है, उसे सरकारी काम उस भाषा में करने की' 
आदत पड गयी है जिसे वह भल्ली भाति जानता ही नही । 

इससे यह निः्कष निकलता है कि कुछ थोई-से प्रशासकीय व्यवहार के अग्रजी शब्दी के 
कारण हिंदी को उसका जधिकार प्राप्त नही हो रहा हे। यदि सन १९५७ में दूरदर्शिता से काम 
लिया गया होता तो इस थापत्ति को भ्रात्तावी से दुर किया जा सकता वा। उस समय ऐसे हिंदी 
गब्दी के आगे, जिनके भावाय रुपप्ट कराने के लिए मूछ अग्रेजी जब्दो को पूछ कर भ्रम दूर किया 
जाता था, यदि कोण्ठ में अग्रेगी शब्द कुछ काल तक दे दिये जाते तो वे प्रचलिव हो जाते। इस युवित 
से एकरूपता अवद्य म आती--बह तो पृण प्रशासकीय कोश तैयार होने पर ही आ सकती थी-- 
परतु इतना अवश्य होता कि इत चौदहु वर्षों मे सरकारी दफ्तरा में हिंदी वा प्रयोग बहुत वढ्ध गया 
होता। वह हिंदी पूणतया शद्व भले ही न होती, परतु किसी भी तुलनात्मक दुग्टिकोण से बहु उस 
अशुद्ध अग्रेजी से अच्छी होती जिसका प्रयोग अधिकाश सरकारी ज्मछे आज कर रहे है। वे 
जिस इटी-फूठी अग्रेजी का प्रयोग करते है, वह सते १९४७ से पहले के अग्रज अफसरों के बैरो की 
भाषा है, जिप्तमे व्याकरण के दोप तो होते ही है, उपयुक्त शब्दों का प्रयोग भी नही होता। 

इस अग्रजी के काम रखने से अमऊछे के उच्च वग की प्रतिष्ठा का प्रदशन अवदय कायम 
रहता हे। जब हिंदी के प्रयोग को प्रोत्साहन देता आरभ हुआ तब बहुत से जफसर तथा कुछ तिल्‍्न 
कोटि के कायबर्ता हिंदी से या तो अनभिन्ञ थे या काय-कुशछता की दष्टि से उनका हिंदी-ज्ञान 
नितात अपर्याप्त था) सरकार ने यह आदेश जारी किया कि ऐसे व्यक्तियो को छ माह के भीतर 
हिंदी का इतना ज्ञान प्राप्त कर लेता चाहिए कि वे दफ्तर का काम कुशछता से कर सके। आदेश 
का वाछतीय प्रभाव नही हुआ, अत अवधि का काल बढा दिया गया। आदेश के पालन मे फिर भी 
ढिलाई रही। जब यह सिलसिला चल रहा था तब उच्च वग के सरकारी अमछे को दो अनुभव 
प्राप्त हुए जिनका उसने अपने हित मे प्रयोग किया। एक तो यह कि हिंदी के प्रति उसकी आपत्ति 
के भौचित्य को भत्रियों द्वारा छगभग स्वीकार कर लिया गया, और दूसरा यह कि यदि अग्नेजी 
के स्थात पर हिंदी का प्रयोग होने छग्रेगा तो वह उस तत्व से जिसके बल पर उसे उच्च पद प्राप्त 
हुआ था भर उप्त प्रतिष्ठा से जो तुझवात्मक अधिक अच्छी' अगेजी लिखने से उसे दफ्तर में दिन 
प्रति दिन मिलती है, वचित हो जायगा। बहुत से अफसर ऐसे थे जिनके मातहत उनसे अच्छी 
हिंदी छिख सकते थे और जिनमे उपयुक्‍त हिंदी शब्दी का प्रयोग करने की क्षमता थी। अंग्रेजी के 
प्रयोग मे तथ्य बिककुछ विपरीत था अच्छी अग्रेजी छिसने वाला अफंप्तर अच्छी हिंदी लेकिन 
साधारण भग्नेज़ी रिखने वाले मातहुत पर अपनी उच्च योग्यता का प्रभाव सहज में डाल सकता 
था। अग्रेजी के साथ उच्च अधिकार का तत्व जुड गया है। बहुधा अफसर अपने मातहुत को कुछ 
चुने हुए अग्रेजी शब्दों भे डॉटता है, यह परपरा उससे अग्रेज अफसरो से पायी है। इस आडबरी 
परपरा में अग्नेजी ने हिंदी को, जब वह सरकारी आसन की और कुछ ही पग बढ पायी थी, पीछ 
ढकेल दिया। पतन १९५० के विधेयक के पारित होने के एक-दो बष बाद ही यह स्विति पदा हो 
गयी कि अधिनियम री के टुकड़े के समान हो गया। प्रचार के छिए तो उसके पालल पर जोर दिया 
जाता था, परतु व्यवहार भे अग्रेजी का प्रयोग होता था। प्राय सभी विभागों मे टिप्पणियाँ और 


१५ प्राध्यप्त वर्ष १ अक ९१ 


पाज्ञाएँ अग्रेजी मे लिख्ली जाती है, विरोधी दलों के भय से इतना अवश्य हांत। है कि जो सामग्री 
विधात सभा के समक्ष जाती है, बहु हिंदी मे तैयार करायी जाती है--अर्थात अग्रेजी से हिंदी मे 
अनूबादे। एक-दो विभागों के विपग में यह दावा अनध्य किया जाता हे कि उनका संपृण काये 
हिंदी के साव्यम से संचालित होता है। एक ओर इस छोटी सी प्रगति का दावा है, और दूसरी आर 
बह दुख्ात चित्र है जिसकी संक्षिप्त झाँकी हम ऊपर देख चुके है। 

सरकारी विभागों की मतोबत्ति की प्रतिकिया विद्यालयों पर भी हुईं। हिंदी-उत्साह के 
प्रारभिक वर्षा में स्कलो मे भग्ेजी का महत्व कम कर विया गयी या, और उसका पंठत कक्षा ३ के 
बजाय कक्षा ६ से आरभ होने रूगा या। इस प्रसग में मह तो स्वीकार करता पड़ेगा कि अगेजी 
भाषा का अपवा महत्व है, अतर्राप्ट्रीय और राष्ट्रीय दोनो) राष्ट्रीय स्तर पर महत्व इसलिए है 
कि वह बीद्र की राजभाषा है, और २६ जनवरी १९६५ के बाद भो राजभाषा के रूप मे रहेगी। 
भत्त उत्तर प्रदेश सरकार ने अत भव से यह सीख ली कि स्कूतों मे अग्रेणी का महत्व कम करतने से 
इस प्रदेश के बवयुवृक कद्रीय सैवाओ की प्रतियोगिता परीक्षाओं में पर्याप्त भख्या में उत्तीण नहीं 
हो रहे है। बात व्यावहारिक थी। दूसरे, स्कूली में अग्रेजी को पूत्त महत्व देने से हिंदी को क्ुंठ 
हानि नहीं हुई, बरिक राज्य के जते सेवी आयोग ने हिंदी को उत्तरोत्तर अधिक महत्व दिया | 

बंदर का भग्नेजी के प्रति पक्षयात भछे ही हो, परतु एक प्रवल वथ्य तो उसके पक्ष मे है ही-- 
जहिदी राज्यो की जनता के एक शिक्षित वेग हारा हिंदी का घोर विरोत्र किया जा रहा है। दूसरा 
तथ्य यह भी है कि वहा हिंदी का प्रचार भी इतना नही हो पाया है जितता राप्ट्रभापा के रूप में 
होगा चाहिए वा। ये तथ्य निर्णायक नही माने जा सकते, १रतु श्वेका प्रयोग विवाद को पछ देने 
के छिए तो किया ही जाता है। भाषा के मासले मे सविधाव मे भी केंद्र को राज्यों से भिन्न माना 
है, वहां २६ जनवरी १९६५ तक के १५ वर्षा की अवधि में अग्रजी को अततिवाय रखा गया है, 
जबकि राज्यों के विषय में यह स्पष्ठ उपबष है कि यदि वे चाहे तो क्षेत्रीय भाषा या भाषाओं को 
या हिंदी को राजभाषा का स्थात दे सकते है। सविधान के इसी अनुच्छेद (३४५) के अतगत 
उत्तर पदेदा तथा अन्य हिंदी भादी राज्यों ने कानून द्वारा अग्रेजी का स्थात हिंदी का प्रदान किया | 
प॒िधाने ने राज्यों के छिए अग्रजी को अभिवाय' नहीं समझा, पेयोकि बहीँ राज्यभाषा के माध्यम को 
आख़ानी से जपताया' जा यकता 4! यह भी कहा जा सकता है कि उत्त अनुच्छेद से संविधान के 
तिर्माताणों की यहू आकाक्षा प्रत्यक्ष प्रकट होती है कि हिंदीमाषी (तथा स्भवत अन्य) राज्यों 
में हिंदी को शी घप्रातिशीत राजपद पर आतसीन कर दिया जाय। संविधान ने हिंदी को संपूण भारत 
की राष्ट्रीय भाषा घोषित किया है, अग्रेजी के प्रयोग की आज्ञा एक प्लीमित काल के लिए ही हे। 
इससे यह निध्कर्प रवस निमक्ता हैं कि संविधान के उपबंधा को कार्यात्वित करते का क्रम 
राज्यों भे छगन के साथ होगा चाहिए। इन चौदह वर्षों मे हिदीमापी राज्यो की सरकारों ने 
संविधान वी धारणा के विरुद्ध आचरण किया है। यंक्ति मे राज्य भी राष्ट्रीय भाषा के प्रति उदासी 
रहेगे तब अहिंदी राज्यों से हिंदी के प्रति दायित्व तिभाने की आया करता व्यथ है। 


““शवित पद्म, मोतीनगर, लक्षनऊ। 


कैदारनाथ भिश्र प्रमात' 


गीत 


सास पर जा तैरता हूं फूल्ल 
उसका गीत 
किसको दूँ 


परिधि के भीतर सडा ससार 
पर्रिषि के बाहर कट्ठी कुछ जल रहा है 
उड रहे अगार 


ऐ- 


में कि आँचल भर रहा हैं 
सपदा सावीत 
किसको दूँ 


समय का अभिलेख है ससार 
मे कही अनजान स्थरू पर प्रशन-चिन्हित 
एक शूय प्रकार 


भेडकनो ने पा छिया जो हृदय 
शब्दातीत 
किसको दू 


ढब जला कर मोत हे ससार 
नियति लिमिरावत मनाती 
भस्म का त्योहार 


भस्म में मुकझ्नककों मिलता जो छिव 
स्वय्निर्णीत 
किसको दु्‌ 


है हॉरडिज रोड, पटना-१। 


भवातरी प्रसाद मिश्र 


अल .,सल्क्िल्का 


कुक्छ भौतिक, कुछ सानलसिक से सुम---- 
कुद्क किरन, कऋुच्छ कुकुस--- 

अँझ ही हिल्के छिना शान मे मेरे, 

जैसे सुकाव्र कोर्द ल्किले खिनाःा 

भर दे जातासबरण अपनी सुगशझ से, 
विचार कीई गीज्त बने कितलाः 

राज जाये जैसे प्राणो से लपनी छिना, 
मर दे सॉँसो स अथना छद ! 


कुल्छ किरण, कुछ चबप, 

बुत ऊ पक मे आने जैसा रूप, 
कुच्छ जड़, कुक्छ जग, 

यह्त सररसू्नतली - सगास्य 

किसको समझाऊ्ँं, 

आओखऊको पर कैसे व्ठाज्क, 

आक़रति चह झुटपुण म॑ पडी' छुई, 
च्वपफ्के में जल जिसकी, 

जो सूने मे लड़ी छुई 

चकित क्यो करू जखको 
सीन कर चकाचोश' में ! 
सौरभ को पस्वरी द , 

ह्छद को प्राण दू, 

अत सल् डिल्णश ही सुम 

लुएछे गगाजमुनी परिश्रात्त दू 7 


साई ० झोेडक ४, सचोणिन्दयी क्षत्रर, 
सभी सिटल्की--हे 7 


हिंदी के नवोदित युवा साहित्यकार शी देवेत गुप्त ने कहानी, 
कविता और चित्रकला के क्षेत्र मे जपता स्थान बनाता आररभ ही 
किया था कि गत २० दिसबर को अधादक ही उनका सलिधन 
हो गया। माध्यम परिवार उसके इत असामग्रिक तिध्षस पर 
यहाँ से बहाँ लक हाबिक सबेबना प्रकट करता हे और उनके अग्रज भ्री धर्मेद 
गुप्त द्वारा प्रेषित उनकी एक कविता प्ररतुत कर रहा है। 


एत्‌० देवैन मुप्त 


अजय 8//जल्‍ वेज क््जन्‍जन 7 


यहा से बहा तक 
वहा से यहा तक--- 
सिफ अवकार और म॑ हूँ । 
इस दुवान पर भी 
उस दूकान पर भी--- 
फूलता उधार और में ह। 


धिरती सी शाम 

रोज थाम जाती हे, 

खिलती' सी सुथहु--- 
लेकिल ना काम ! इसपर भी तोहमत यह, 
प॑ ही बदताम--- 

टूटता खुमार ओर मै हूँ। 


दायी तरफ-- 
झूठा व्यवहार और म॑ हू। 
बायी तरफ-- 
जूठा-सा प्यार और म॑ हूँ। 


तीचे परछाई हे। 
कही भी उजाला तहीं--- 
बस, सिर्फ अधकार और मैं हूं ! 


““पवारा, श्री धर्सेंद्र गुप्त, 
किशनलाफ चाोडक का मकान, 
सरवार शहर ( राजस्थात)। 


फादर आई० एृ० एक्सट्रॉस 


अखड़ मानकतावाद 


यह अखड मत है कि अपनी' प्रकृति की सपर्णता में मनृष्य का निर्माण एफ काया तथा एक 
आता द्वाग हुआ है! चूकि ईप्ताई लोग ईइवर के भवतार मे विश्वास रखते है तथा ईसा मस्तीह 
को, जिनकी एक मानवीय काया थी, ईदवर का परम अवतार मानते है, इस कारण वे दरीर तथा 
इसके तत्वों को बुरा नहीं मात सकते। ईसाई दान से मनुष्य के शरीर को भी उसकी उपयुय्त 
महत्ता दी जाती है। मनृष्य के जीवन की समृद्ध जटिलता अपने शारीरिक तथा आत्मिक काय- 
बाल्ापों मे, कला, शित्प, मतत तथा धामसिक भावनाओं के साथ एक संपूणता में गुथी-मुची है। 
मनुष्य की प्रकृति का कोई भी भाग न दमन किया जा सकता है भोर न उसका उत्सग ही हो सकता 
हैं। यह सचटन सासारिक कायकलापों का उच्च कोटि की भावनाओं से तथा शरीर औौर इसकी 
तेसगिक प्रवृत्तियों का आत्मा के आधीन होने की और अतत्त आत्मा का ईश्वर के आधीन होते की 
अपेक्षा रखता है। यहु सामंजस्य अत्यत खीचतात की स्थिति में होता है क्योकि ल्रीर और 
आत्मा एक दूसरे के विरोध मे रहते है। अस्तु इस समन्‍्वंथ को बनाये रखने के लिए सतस आत्मिक 
इच्ठाशक्ति का प्रयोग आवध्यक ही जाता है। इस प्रकार वैराग्य, तपस्या का उद्देश्य शरीर को 
पृष्ट पहुँचा कर उसका समुच्छेदन करना ने द्वो कर उसका उचित तियभ्रण करना होता है। भगुप्य 
की सारी कायकुशछता का आदर किया जाता हैँ तथा उतके विकास का पूरा अवर प्राप्त होता है, 
परतु मनृष्य की अखड़ता के समन्वय की जाहुति दे कर नहीं। यहू सपण मानवता ही संत यामच्न 
के दशन की आधारशिला हे तथा ईसाई परपरा के सभी अनुयायी इसमे विश्वास करते ह। 


सच्चे मानववाद की सीमाएँ 


मनुष्य की प्रकृति की महानता तवा उसकी गरिसा को भातते हुए भी वे मनुष्य के अस्तित्व 
की सीमाओ पर जोर देते हैं। मनृष्य की आकाक्षाएँ तो अपरिमित होती हैं परतु उसकी उप- 
लब्धिया सीमित ही रह पाती है। धत्य की खोज में उसकी प्रतिभा भौतिक ससूति से परे स्वत चित्य 
की ओर अग्रसर होती है परतु अपनी पकड में यहू सीमित होती हे। अपनी सुजनात्मक स्वृतत्रता 
मे मनुष्य की इच्छा, जिससे वह अपने भाग्य का निर्माण करता है, अपरिमित होती है परतु अपनी 
मूलभूत कमजौरियों के कारण यह आत्मथातव' भी बन जाती है। भपृष्य की इच्छाशकित इत्र 
नहीं होती। बह अपने आप से कोई कातूत नही होती' प्रत्यूत ईश्वरीय विधान के जावीत होती 
है। इस इच्छा पर भनृष्य अपने उत्तरदायित्व को भावना से ही नियण कर पाता है। अपनी 


मा १९६५ माध्यम १७ 


स्वतत्रता मे मनृप्य का ईइवर से साक्षात्कार होता है तथा हस चुनाव में मनुष्य ईश्वर से प्रभावित 
होता है। ईसाई परपरा के इन विचारकों द्वारा मनृष्य के इस विरोधाभास की पूरी तरह अचु- 
भति को गयी है। उन्होने मनुष्य को उसकी महातता के साथ-साथ उप्तकी लघुता मे भी देखा 
और वे ईश्वर मे उसकी जास्था को, जो उसकी महानता का एकमात्र स्लोत्र है, कभी तही भुला 
सके। 


वास्तविक तथा गत्यात्मक मानववाद 


भनृष्य के बारे में यह विचारधारा प्रवकू रूप से गत्मात्मक है। पही कारण है कि भध्य- 
युग मे जीवन-बरक्ति की इतनी क्रियाशीलता का स्फुरण सभव हुआ क्योकि मनुष्य की सारी शक्ति 
परिपृणता की ओर छगायी जाती है, और ग्रदि यह देवी झवित की ओर उन्मुख रहे तो सपृणता 
के लिए उसके स्तामथ्य की कोई प्तीमा मही रहती! पूर्वी देश के छोगो की प्रकृति मद गति 
याली' तथा धमपरायण होती है और पश्चिम की भियाज्ञीढ़ता से वे अग्ात तथा बव्यवस्थित हो 
जाते है। थामस के अनुयायियों के किए कमण्यता की जडें व्यानमग्नावस्था मे ही प्राप्त होती है। 
मध्यकाल मे आश्षम सबधी व्यवस्था, ध्यानमग्तता तथा रहस्यवाद का काफी प्रचतत् था । ईसाई 
परपरा इस बात पर जोर देती है कि जो फ्रियात्मकता ध्यान की स्थिति मे विद्वास नही रखती 
वह तिष्प्रयोजत तया निस्सार है, तथा साथ ही जो ध्यानावस्था क्रमष्यता में परिणत नही होती 
वहु निष्फल है। सच्चा वितनशीछ व्यक्ति अपने सतुलनबिंदु की ओर वापस लौट कर अपने आप 
को अधिक ईमानदारी वा प्रभावोत्पादक ढंग से जीवन के कमक्षेत्र भे सनच्निहित करता हे । 


ईसाई मानवतावाद तथा संस्कृति 


तो फिर कया भानव-णीवन की यह ईशक्कैंद्रीय विचारधारा सस्कृति तथा मानवता के अनुरूप 
है” एसा प्रश्न करना ही व्यर्थ है क्योकि सारा इतिहास इस बात का साक्षी है कि सभी सस्कृ- 
तियो में धम एक क्रियाक्षीछ शक्ति रही है तथा पूर्षे और पद्िचम में अनेक बडी सास्कृतिक उप- 
लब्धियाँ धार्मिक विचारों द्वारा अभिग्रेरित रही है। परतु जबसे मनुष्य मे अपने संतुलून-विदू 
ईश्वर को भूछा दिया है वह अग्रेज कवि स्विमबत के शब्दों में सदा ही ठाठ की भाति पापमाग मे 
प्रवृत्त होता रहा है 


गैलीलियन, तुम्हारी विज्ञम हुई 
और सारा विश्व तुम्हारी साँधो से बृढ़ा हो चल। 


नास्तिक मनुष्य ने ईदवर मे अपनी आस्था का हतन यहू सोच कर क्रिया है कि वह उसकी रबत- 

त्रता भे बाधक है--“उस अफीम की भाँति जो उसे रुफूर्ति प्रदान करती है, जो कमजोरो के लिए 

छुटकारे का एक रास्ता है तथा बलवान पुरुषों के लिए अश्ीभनीय हैं। लेकिन इतिहास के तथ्य 

क्या हैं” धमविरत नास्तिक छोगों ने एक बलवान नयीं दुनिया" का स्वप्न तो देखा है परतु 

उत्त छोगो ने मानवेतर मूल्यों के रूप में कोई ऐसी वस्तु नहीं पैदा की है जिसने भानवता को प्तमृद्ध 
डे 
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बनाया हो। ईसाई परपरा के अनुसार धरम सच्ची मानवता का शन्‌ नहीं है प्रद्युत उसका मिने 
एवं सहायक हे। यह मात्तव मृत्यां की अवहूलना तही करता यउत्कि उसकी सुरक्षा करता हे, 
पहु मनृष्य को क्षियाओों तथा शिल्पों का तिरस्तार ने कर के उत्हें सहा रास्ते पर चछाता है। 
धामिक विद्वास तक-बुद्धि का तिरसकार सही चाहता यरक्तिक यूुद्धि को प्रकाशणा बनाता हे। 
यह मनप्य की स्वृतत्र इच्छा का हनन उद्वी बरता वतिफि उसकी स्वतनता €! परिष्फार उसकी 
इच्छा को सही रास्ते पर छा कर करता है। धरम जीवन से पछायन नहीं मॉँगता, प्रत्युत जीवन 
को पारगति प्रदात वरता है) यह इस छांक में तथा दूसरे छाक मे जीवत की परिषुणता की दिशा 
में मनुष्य का सहायक होता है, वयोकि यह जीवन एक दूसरे शाइबन जीवन की पुवयीठिका है। 
धरम कंबल इस बात पर ज़ोर देता हूं कि मतृप्य अपती प्रकृति की बारतविकता को पहचाने, जपते 
क्षणभगूर जीवत की बारतबिकता तथा उसके अनुरूप अपनी मानवता का बिकास करे। ईसाई 
परपरा एक ऐसी मानवता की पोपक हे जो इस वास्तविकता के सजा अनुरूप है---ईबवर की 
सता की वास्तविकता, उससे मनुष्य के समय तथा उस पर सनृष्य वी जावीनता की बात्तविकता 
एव मनुष्य की आध्यात्मिक नियति को वास्तविकता | ईसाई यम मनुष्य के सम्रक्ष कुछ ऐसे बूनि- 
थादी' प्रश्न रखता हैं जिनके अनुसार बहू अपने जीवन का स्वछ्तप निर्धारित कर सकता है। क्या 
मनुष्य की नियति बस्ती पर इस जीवन द्वारा वधी हुई है ” कया ऐसी कोई स्वयभत ईवदेवरीय 
शक्ति है जिसके समक्ष मतृ प्य को आत्म-समपण करता चाहिए ? ये प्रइत जसदिग्ध और बिल्कुल 
साफ-साफ उत्तर चाहते हैँ--हाँ या नहीं। इसमे सशवत ', दोनो या तथा' जैसे वक्रीत्तरा की 
गुजाइश तही है। जीवत का एक दक्षत--मालवतता का तिर्माण--दो सूरतो मे से किसी एक के भी 
आधार पर हो सकता है। परतु थे जशबद्ध है तथा उनके बीच किसी प्रकार का सम नौता नहीं हो 
प्कला | 

जहा तक सस्कृति के सबंध में ईसाई यम का प्रश्न है, उसका उत्तर साफ़ है। सस्कृति 
सभी दर्शनों के साममस््य से निर्मित होती हे--आचार, नीति, महत्ता, कलाएँ, संस्थान, विज्ञान 
तथा थे युक्तिया जिनके हारा मनृष्य एक सच्चे तथा सुखमय मानव-जीवम को अनुप्ृति प्राप्त करना 
माहते है। सस्कृति मुलत मानवीय साधनों से मानव जीवन को समुन्नत बनाती है तथा एक विशेष 
देश था जाति के लोगो द्वारा पीढियो से सपाद्य जीवतत-कला को प्रतिविवित करती है। ईसाई धरम 
इस आर्थ गे संस्कृति नहीं है कि वह देवी वदान्यता द्वारा मानव जीवन को अलौकिक रूप से उल्च 
बनाता है। ईश्वरीय कृपा द्वारा यहू मनुष्य के जीवन को दिव्यता प्रदान करता है। इसका तात्पर्य 
यह हुआ कि ईसाई धरम तथा सस्क्षति दोनों के उद्देश्य भिन्न है ओर ने विभिन्न स्तरों पर काय करते 
है--एक ईण्वरीय स्तर पर, दूसरा मानवेतर स्तर पर | 


एश्चिमीं सस्कृतति से ईसाई धर्म की विभिनता 


पूव में बहुत से लोग यह सोचते हैं कि ईसाई धर्म का पश्चिमी यूरोप की संस्कृति से बडा 
धनिष्ठ प्रबंध है, पर यह एक बडी ज्ञाति तथा ईसाई धम का एव विरूपीकरण है। यह धम 
सख्चे अर्था में प्रकाश्य होने का दावा करता है तथा तप॒ण भावव-जाति फे लिए ईश्वर का जपहार 
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होने का भी दावा करता है। यह इतिहास का एक सबोग ही है कि इसका प्रसारण प्रभमत परिचम 
में हुआ, यद्यपि जारभ भम्यपूव मे दुआ था। यूराप की सल्द्ृति से अनेक गैर ईसाई तत्व है जितमे 
यूनान की निरासत, राम के कानल तथा युद्धप्रिय रोस के जतुशासत का समसत्वय है। भरस्तू 
तथा घुकरात का देशन, मूर जोगा का प्रणयगीज 'यार तथा यूरोप की मेभी जातियो की साहछ 
तिक उपकछतब्धिया वा समावेश इसमे है। ईसाई धम ने इन सास्क्षतिक तत्वों को एकत्र किया तथा 
उहे पवित्र कर के मातवता के उपकार मे छगाया। इस अथ में ईसाई धग ने पदिचम की सस्क्ृति 
को पहुत हद तक प्रभावित पिया परतु यह उम्त सस्क्ति से एकलूप तहीं है। उदाहरणाथ सतत 
आमस्टाइत मे सुकरात के श्रेणी-विभाजन का उपयोग ईसाई बस की सत्यता को प्रकट करने के 
लिए किया, सत वामस ने अरस्तू का उपयोग किया तथा फादर ठडाय जोर फादर जात ने वैसा ही 
उपयोग शकर की श्रेणियों का फिया। आवश्यक रूप से सस्दति स्वाचीय हुआ करती है तथा एफ 
विशिष्ट प्रकार के लोगो की स पत्ति होतो है, जवकि उस्त धम को जो सपृण मानव जाति के किए 
ईश्वर का उपहार होगे का दावा करता हे, आवश्यक रुप ते सावदेशिक तथा विद्वव्यापी होता 
चाहिए। ठग कारण बह अपने को किसी एफ विज्येप सस्कृति से संबद्ध नहीं कर स्तकता। सारे 
किश्व भे ईसाई मतानुयायियों मे इसी कारण हम वाभिक एकता तो पाते हूं, पर उाकी सस्क्ृतियों 
मे भिन्नता हांती है! 

चूकि यह थम सस्कषतियों की सीमाजी को छाँघ जाता है, हम इसका तादात़्य किसी एक 
विशेष सस्क्रति से नही स्वापित कर सकते। इसमें इतनी शक्ति है कि यह विभिन्न श्सक्रतियों को 
एक सूत्र मे आबद्ध कर उनमे एकता छा सके। तो फिर हम भारतवप मे बहुधा छबाये जाने वाढ़ें 
इस अभियोग का उत्तर कंसे दे कि ईसाई धम अपने अनुयायियों को उसकी जमगत सस्कृति का परि 
त्याग कर परिचमी सस्कृति के रूप का अनुकरण करने के लिए प्रेरित करता हैं? इस विषय में 
एक लेदजतक तथा दुखद भ्राति फनी हुई है जिसका उत्तरदायित्व आशिक रूप से कतिपय ईसाई 
छोगो पर भी है, जिनकी दष्टि को सकोणता ने इस 'भ्राति को खडा किया है, तथा कुछ उत्तरदामित्व 
उनके गर ईसाई बबुओ पर भी है। ईसाई गिरजाघरो ने सदैव ही इस बात पर जोर दिया है कि 
वे प्रनुष्य जाति के लिए किसी एक सस्क्ृति के परिणाम नहीं छाते, वरत ईश्वरीय सत्यता तथा 
गरिमा का दंवी वरदान देते है। दुर्भाग्यवश बहुत से ईसाई जन अपने सकीण दृष्टिकाण से ऊपर 
नहीं उठ पाये है। उद्ोते ईसाई सावभौमिकता कया गछत मूल्याकत कर इस धम को पश्चिमी 
संस्कृति से एकछूप समझ! है। ईसाई मिशनरी पदिचम से ही आये! इसलिए सभी ने तो नहीं 
पर कुछ ने यह समझा कि चूकि पश्चिमी सस्कृति करी आरा को ईसाइयो ने अपने धार्मिक सृल्यो को 
स्थापित करते के लिए एक नया मोड दिया था, यह ईसाई धम के लिए सरकृति का सर्वोत्कृष्ट 
रूप था। इस पश्चिभीकरण के अतेक अपवाद भी चीन, जापान तथा भारत में थे। यह केवल 
इस बात का द्योलक है कि नैतिक स्तर पर सावभौमिक हो पाना कितना कठिन है। 

परतु नेसरग्गिक सस्कृतियों को भी इस दोष का उत्तरदायी होना चाहिए। पूर्व मे सस्कृति 
को धम से एक्सम समझा जाता है। जब कुछ लोगो ते अपनी विवेकद्ञधित का उपयोग कर ईताई 
धम द्वारा ईश्वर को क्षपताया तब उन्हे बडी निदयतापूवक समाजच्युत किया गया तथा अपने भन्य 
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च्रधुओ की सामाजिक एवं सास्क्ृतिक धारा से पूणत विच्छिन्न कर दिया गया। यह कोई आश्चर्य 
नहीं है कि अपने पाथव्य की कुछा से पीडित हो कर उन्होने न केवल इस धर का आललिगत किया 
अपितु अपने सरक्षको के सास्कृतिक रीति-रिवाजों को भी अपना लिया! 


ईसाई सावंगीमिकता 


यदि ईसाई धर्म संस्कृति से एकरूप नहीं है तो स्स्कृतियों के प्रति इसका क्या दृष्टिकोण 
है? यह धरम मनुष्य का भादर उसे ईदवर की सर्वोत्कृष्ट रचता सात कर करता है, और चूफि उसकी 
सस्क्ृति मनुष्य की सबसे बलाध्य तथा सुदर उपछब्धि है, इसका आशम यह हुआ कि ईसाई धम 
सभी मातद सस्कृतियों का सप्तात रूप से' आदर तथा सवद्धन करता है। सभी सस्कृतियों के अच्छे 
तथा उदात्त गुणी को यह श्रद्धा की बुष्टि से देखता है और उनके चिरस्थायी' तत्वों को अपनाता है, 
वयोकि थे गण किसी एक जाति विशेष के लोगो की एकाधिकृत भम्पत्ति नही होते। वे मानवता 
की समास निधि होते है। में मनुष्य हूँ, कोई भी भांतीय बस्तु मेरे लिए परकीय नहीं है ।' 
यही सच्ची कैथोलिक विचारदक्ति है तथा ईश्बाई धर्म अपने ऐसे अनुयायियो की सकीणता एव 
प्रागल्म्य की भत्सता ही. कर सकता है, जो अपनी निजी सस्क्ृति की सीमाओं से ऊपर नही उठ 
सके | 

ईसाई धर्म मनष्य की सस्कृति का एक यथाथवादी दृष्टिकोण अपनाता है। भातव-जीवन 
को व्यजना इतनी समुद्ध है कि कोई एक विशेष जाति मनुष्य की सारी भव्यता को नही प्रकट कर 
सकती, ठीक उसी भाँति जैसे कोई एक विशेष पुष्य सारी पुष्प-जातियों के सौरभ को नही प्रकट 
कर सकता। इसका त़ात्यय यह हुआ कि कोई भी एक विज्ञेष रास्कृति अपने आप में सपण तथा 
सार्वभौमिक नही होती । दूसरे शब्दों मे, प्रत्येक सस्क्ृति एक अपूण तथा सीमित साधनों वाले मनुष्य 
की रचना होने के कारण स्वयं भी अपूर्ण तथा सीमित होती है, सत्यता के साथ-साथ इसमे कुछ 
त्रुटियाँ भी होगी, अच्छाइयो के साथ-साथ कुछ बुराइयाँ भी होगी। उदाहरण के लिए हम देखे 
कि अपने भौछिक स्वरूप में जाति-व्यवस्था भानवीय एकीकरण के महान उद्देश्य की सिद्धि के 
लिए हुईं जिम्मे समाज तो एक सघटन रहता है और इसके सदस्यों के अतेकानेक काय तथा 
जीवन-साधत समग्र समाज के हित के लिए होते हैं। प्रत्येफ़ व्यक्ति अपने निर्धारित काय का 
पालन कर सारे समाज की सेवा करता है। यह निश्चित रूप से एक महान अवधारणा थी, जिसे 
सामाजिक भलाई के लिए रचा गया था। परतु जाति-व्यवस्था के जिस स्वरूप से हम अवगत है, 
दया हम उसमे अनेक प्रकार की कुरीतियाँ नही पाते? सभी सास्कृतिक ससस्‍्वानों में अतहित 
अच्छाइयो को प्रतिधारण करना तथा उच्चकी कुरीतियों का परित्याग करना--यही प्रधान समस्या 
है। ईसाई धम का यहू दावा है कि ईइबरीय अभिव्यवित की सत्यता मानवीय प्रज्ञा की कमजीरियो 
को ठीक करती है तथा ईश्वर की अनुकपा मनृध्य की इच्छा को, उसकी स्वतत्रता का आदर करते 
हुए, घपन्न बनाती है। 

पूर्व में हमने कुछ अज्ञान पश्चिमी लोगो के सास्कृतिक अहकार तथा निरकुशता की भीर 
निंदा की है, जिन्‍्होते दूसरों की सत्कृति को अपनी तस्क्ृति के निर्धारित आद्शों के भनुझुप प्रभा- 
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णित किया। ऐसा करना अनुचित था और यह शुभ लक्षण है कि अपनी सस्क्ृति को श्रेष्ठ समझने 
की धारणा पश्चिम मे अब शिक्षित लोगों के बीच से उठ रही है। हमे स्वयं ऐसी नुि करते से 
बचना चाहिए। सास्क्ृतिक भिन्नताएँ उतनी ही स्वाभाविक है जिलती व्यक्तिग्रत तथा पारिवा 
रिक भिन्नताएँ। ऐसी अवस्था में कोई भी संस्कृति सभी भर्था में सपृण नहीं हो शकती, परतु 
परियुर्णता तथा और भी अधिक समुद्धता की सभावताएँ इसमे अवद्य रहती है। इसकी प्राप्ति 
के लिए इस संस्कृति को विनयश्ञील तथा मानवीय हो कर अपती सीमाओ को पहचानना चाहिए 
तथा बाह्य प्रश्नावों को ग्रहण करने के लिए संदेव तत्पर रहता चाहिए। 

ईसाई परपरा की यह मान्यता है कि मनृष्य असीमित रूप से परिपुणता की ओर अग्रत्र 
हो सकता है और कितनी ही समुन्नत मालव-सस्कृति क्यों न हों, उसके आगे भी परिसाजन को 
सभावताएँ रहती हैं तगा भपने संदृप्रयासी से भनृष्य जो भी समृद्धता प्राप्त कर सके उसके ऊपर 
भी ईश्वर अपने आशीर्वाद द्वारा उसे और भी समृद्ध बता सकता है। इस मत के अनृतार बहुसास्कृ 
तिक समाज को सभी संस्कृतियों की अच्छाइयों को अपनाना चाहिए और साथ ही उनकी विवि- 
धता तथा पाथक्य की भी रक्षा करती चाहिएं। जिस प्रकार एक समाज को अपते सभी सदत्यो 
के पृथक तथा विलक्षण व्यक्तित्व का आदर करता चाहिए न कि उत्हे एक आदश एकरूपता मे 
सीमित करना, उसी प्रकार बहुसास्कृतिक समाज को एक सुदर पल्चीकारी की भाँति विभिन्न 
सास्कृतिक समुदाय के छोगों की समृद्ध प्रपराओ को एक व्यवस्थित एकरूपता में बॉधना चाहिए। 
हिएुत्व मे ईपवरीय परमोत्कृष्टता की अवभूति प्रथा भवित की मुदुलल साधता, बोद्ध धम की समय 
की शोकारत॑ता तथा विदवव्यापी सहानुभूति की अभिव्यक्ति, कत्पयूशियन विचारधारा द्वारा 
ब्रह्माड की सवमान एकरूपता तथा यथायथता की मानवीभ जियाएँ, सतुछूत तथा सौदय का जेतवादी 
पिद्धात--गे सभी एक बहुसास्कृतिक समाज को पदिविम की सास्क्ृंत्तोिक परपराओं के गाय 
समृद्ध बना सकते है। वे इस समवय से एक दूसरे' को भी, बिता अपनी विशिष्टता खोये हुए, 
समृद्ध तथा गरियूण' बनायेंगे। इस काय के लिए ऐसे मनृष्यों की आवश्यकता है जो अपनी सास्कृ- 
तिक परपराओं में पूणझूमेण पारगत हो तथा साथ-साथ अत्य संस्क्ृतियों की अच्छाइयों को प्रहण 
फरने मे सहिष्ण तथा उदार हो। यह स्पष्ट है कि यह ऐक्स की भावता, जो मनुष्यों को एक नये 
समाज में तको पृथकता का सम्माव करते हुए एक सूत्र में पिरोती है, उसे किसी एक संस्कृति की 
सीमाओ को, उसका पोषण करते हुए भी, पार करता होगा। यहू किस चीज में पश्रिह्वित है! 


सार्वलीकिक सहनशीलता की भावना का सिद्वात 


जब सस्कृतियों का अभिज्ञात धरम के भाधार पर होता हैं तब स्पष्टत' सस्क्ृतियों का सम्मि- 
लत्त धर्म के भी सम्मिलन का थ्लोतक है। इसलिए कुछ छोगो का विचार है कि सहिष्णुता की मह 
नेतना केबेठ धार्मिक उवारता के माध्यम से ही प्राप्त हो तकती है। इस उदारता से उत्तका अभि- 
प्राय एक ऐसी प्रबल आत्मिक शर्वित से है जो किसी प्रकार के सस्थान, बिचार अथवा सिद्यात- 
वादिता से ख़तत्र हो! उनका विश्वास है. कि केवल यही उम्रत आत्मिक शक्ति, जो सभी धामिक 
विचारधाराओ को सहृतिवादी स्तर पर अपनाने को तत्पर रहती है, सानवता के एकीकरण की 
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आभषारक्षिला है। अर्वाल्ड टायन्वी ने अपनी पुस्तक विश्व तथा पर्चिम' मे उन्नत तामिक विचार- 
धाराशों के इस एकीकरण फ्री भावत्रा के विषय मे छिखा है तया पूव में भी बहुत से एसे छोर हूं 
जो धार्मिक उदारता के इस मत के पोषक हे। वे विद्ब के सभी धर्मा को केव्छ एक ही लक्ष्य की 
ओर अग्नसर होते बाड़े विभिन्न मांग समझते हुं। प्रत्येक मतुप्य अपने भनावाछित माग का अनु 
सरण करते के लिए स्वतत्र है पर ऐसा उ्ते दूसरों की घामिक भावना वा सम्मान करते हुए करना 
चाहिए। इस प्रकार मानवता का आध्यात्मिक स्तर पर एकीकरण संभव ही सकेगा और उसके 


साथ सास्कृतिक एकीकरण भी। इससे हम विचारों की विशिश्नता मे एकता की भावना कह 
सफते है। 


उदारता के सिद्वात के दिषय में ईसाई विचार 


अनेक कारणाधक्ष ईसाई मत धारमिक रीतियो के समत्यय के विचार को रवीकार तही कर 
सरुता। सर्वप्रथम ईसाइयी का विश्वास प्रकाक्षत पर निभर है, और वे विदवास के सत्य को 
इसलिए दृढ़ स्वीकार करते है कि रवय्‌ ईश्वर मे ही इसे प्रकाशित किया है। ईसाई मत का यह दावा 
है कि वह एक एतिहासतिक देवी श्रूतिप्रकाश पर अवकबित है। ऐसा! स्थिति से यह मत केवल 
एक विचार मात्र नही है जिसकी रात्यता संदिग्ध हो, प्रत्युत यह दृढ़ विध्वास है कि ईश्वर जिस भी' 
चीज को प्रकट करता है वह नि्बिवाद रूप से सत्य हे। भामिक मत प्रमाणिक होना चाहिए। 
इसलिए केयोलिक ईसाई विचारधारा ईश्वर के प्रति अपनी निष्ठा के कारण देवीशक्षित द्वारा 
प्रकाशित सत्यता को समाधिष्ठ नही कर सकती | 


क्या यह मत कटदर तथा असहिष्णु है ? 


ईहवर की अभिव्यकित के प्रति दृढ़ तथा हृठधर्मा निष्ठा को कट्टर था असहिष्णु नहीं सम- 
क्षत्रा चाहिए। ईसाई लोग इस दावे के द्वारा ईश्वर के पति अपने उत्तरदायित्व के कठिन भार 
को भर्ती प्रकार समझते है। वे अन्य मतृष्यो की भाति ही कमजोर है। वे इसे थतिशय नम्नश्ीलता 
से समझते है कि देवी शक्ति की भेट उन्हे ईश्वर द्वारा सौपी गयी है जिस पर उत्तका एकाधिपत्य 
नहीं है वरन यह प्रभी मनुष्यों को सम्पत्ति है। इसे जान कर वे कज्जित होते हैं कि अन्य धामिक 
मंतातुयायी देवी शवित के इस आलोक के बिता ही उतसे कही अच्छा जीवन बिताते है। वे जानते 
है कि वे इस दे वी श्ञान की सुरक्षा के लिए चने गये अकेछे व्यक्ति वही है, प्रत्यृत यह ईइबर की 
अनकपा का प्रतिफल है तथा इस कारण उन्तका उत्तरदायित्व भारी है। यहू सब जानते हुए अस- 
हिए्णू होने की अपेक्षा ईसाई मतानुयामी जिस भी किसी व्यक्त के सपक में आता है, उससे क्षमा 
की धाचता करता है। परतु फिर भी वह ईश्वरीय सत्यता के संबंध मे कोई समझौता बही कर 
सकता। यदि ईहवर ने मन5्मों के लिए अपनी परिकत्पता को प्रकट किया है तो उसमे विदवास 
रखने बाछा उस सत्यता की मान एक थोथे विचार या सभावता में ढाल सकने का दुससाहुस नहीं 
कर सकता। इसके अतिरिबत, कौथोलिक भतानुयात्री अपने ईइबर के गावभौमिक भार तथा 
सहुदयता को चिंदा बहू सोच कर नहीं कर सकता कि विश्व कौ अन्य पुरातत धामिक मान्यताए 
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ईरवर की दया की पात्र नहीं हैँ। वह उनकी सत्यता को तकारता नही और न यह बोचता है कि 
ईइवर की दया के प्रतिफल वे धम सूवितयी तथा जव्य उत्क्ृष्द भावनाओं से परिपूण नही है, पर 
इसका तात्पय यह नही हे कि दैवी सत्य की जो परिष्रणता उसे ईसा मसीह पे प्राप्त हुई है बह उसका 
परित्याग कर द। यह असभव प्रतीत होता है कि धामिक रीतियो के समन्वय की विचारधारा 
ऐसी १रिस्थिति मे भी व्यायहारिक हो सकती है जैसे सुदृरपूत्र के थर्मों का, जो ऐतिहासिक तथा 
आतपरक है, पश्चिम के ईसाई या इस्लाम थर्मा के साथ समत्वय जो कि अपने सस्थापकों की 
ऐतिहासिक बयावता पर जाधारित हु तथा जिनके अतुसार मनुए्य तया ईश्वर के बीच एक अनन्य॑ 
सयध स्थापित है। ईसाई वम की यह मान्यता है कि एक ऐसी धामिक सहिष्णुता जिसका उद्ृश््य 
व्यवित को केवल उस बामिक सत्यता का ही ज्ञान कराता हो, वास्तव भें उसा सचाई के प्रति 
एक वी असेवा होगी तथा उसका निर्मुल विताश करने के ही तुल्य होगी। 

आज भारतवघ मे हम देखते है कि बहुत से तवबुबक अपनी थार्मिक' बुनिय्रादों को खोते 
जा रहे है। एगा क्यों है” ऐसा इसलिए है कि उतका पालन पोषण सहिष्णुता के वातावरण मे 
हुआ है जो वस्तुत उपेक्षा की भावतता हैँ क्योकि यह घामिक भावना के ध्रुव सत्य मे अपनी कोई 
आस्था नहीं रखती। जब तक पव बाह्य प्रभावों के प्रति उन्मुख नहीं या तथा पश्चिम सामाजिक, 
राजतीतिक, शैक्षणिक तथा वैज्ञानिक प्रभावों को अस्वीकार करता रहा, यहाँ का स्ामाजिक 
दवाव परपरागत सस्कारो और प्रवत्तियों के अनुरूप रहा। परतु चूकि अब शामाजिक' दबाव 
शिधिल पड्ते जा रहे है, हम परपरागत विश्वातों तथा रीतिरिवांजों से विच्छिन्नता देख कर 
आतकित हो जाते है। 

पूब आज सकातिकाल से गूजर रहा है जिसके प्रभाव से मनुष्य के जीवन के बुनियादी 
दृष्टिकोण तथा उसकी परपरागत जीवन-व्यवस्था के सघटन मे जामूल परिवत्त आया है। 
यहू विश्व के लिए तथा पूर्व के लिए आावद्यक है कि पूर्व विज्ञान, उद्योग तथा शित्प और इन 
सबधित नये मालसिक विचार को ग्रहण करते हुए अपनी भात्मा को त्त खोये' तथा अपनी' परपरा 
से विभुख न हो। धम के प्रति छीगो में अधिक जागरूक श्रद्धा की आवश्यकता है। यही ईसाई 
धरम का अस्द्षिध मत है। 

जिस प्रकार पश्चिमी सभ्यता जागतिक, आर्थिक तथा प्रौद्योगिक स्तर पर चविरुव की. 
एकता मे प्रयत्तश्षील रही है, उसी प्रकार ईसाई धर्म ते लगभग दो हजार वर्षो से ईव्वर के राज्य 
में मनृष्य के आध्यात्मिक एकीकरण की दिशा मे कार्य किया है। यदि ईसाई मत असफल हो' जाता 
है तो यहू सभव नही है कि धर्मों के एकीकरण का कोई दूपरा यतिहीन जादोछून इस दिशा मे सफछ 
हो सके। इसका सबसे सक्रिय प्रतिद्वदी साम्यवाद जेसा अतीरवरवादी आदोलत है जो यदि सफक 
हुआ तो क्षणी उच्च धामिक मतो का विनाश कर डाकछेगा | 

ती फिर स्थिति क्या है ” क्या ईसाई मत मानवता के आ। व्यात्मिक एकीकरण के विपक्ष 
मेहै” नहीं! परतु इस एकता का आधार कोई सिद्धात था विचार न हो कर भनुष्य की अत- 
रात्मा तथा उसके हृदय का प्यार ही हो सकता है। दूसरे छब्दो मे, यहुं सभव' है कि मतृष्य अपते 
धार्मिक मतो के पालम में यदि एक ने भी हा तो भी वे मेंती तथा संदगावतरा से अभिप्रेरित हो कर 
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एक सूत्र मे बंद सकते हैँ। यहाँ तक कि वे क्षोग भी, जो अपने को तारितक मानते है, व्यावहारिक 
स्तर पर अपनी नतिक भछाई के लिए ईएवर की शवित का प्रत्यक्ष रूप से भतुभव किये बिना ईश्वर 
की दरण पा सकते है। इसलिए ईसाई छोगो का मत है कि अच्छे विचार वाले मनध्यों का प्रेम 
द्वारा सम्मिलत सभ्य है, चाहे उन्तके सैद्धातिक मतभेद जो भी हो। 


केधोलिक धारणा का आधार प्रेम तथा मैत्री है। 


समाज में भनृध्यों का एक सूत्र भे बेंधता मित्रता द्वारा सभव है परतु इवर की सत्ता से 
उनकी परस्पर आस्था का होना भी आवश्यक है। प्रेम अमृत पद्धतियों मा भावनाओं को नहीं 
दिया जाता, प्रत्युत भनुष्यों को दिया जाता है तथा यह अलुष्यों की आत्मा के भीतर ईश्वरीय 
निवास का रहस्य है जो महाँ कार्य रत है। यह भातुत्व विवारों पर शाधारित ने हो कर उन भनुष्यों 
का साहचय है जिनकी एक विचार-विशेष मे आस्था होती है, भले ही उनके मतो मे विभिष्नत्ता हो । 

ईसाई धर्म के अनुसार ईश्वर रे नीचे सबसे बडी शक्ति मनुष्य की होती है। प्रत्येक 
मनुष्य आदर तथा प्रेम का पात्र है--इसलिए वही कि बहू क्या था, प्रत्यूत इसलिए कि वह जो 
है। अआ्रातृतव-सबंध मे अपने आपसी वार्तालाप से हमे अपनी अपूणता तथा वामजोरियों का आवइयंक 
रूप से ज्ञान होता चाहिए--और इसी धारणा के कारण हम अपने दूसरे भाई की अच्छाइयो को 
भ्रहण करते के छिए तत्पर द्ोते हैं) वदि मैं ईसा भर्तीह के प्रेम के कड़े कानूत के अनुसार संपूर्ण 
नहीं हूँ तो मैं किस प्रकार किसी दूसरे व्यव्ति की कमजोरियों की आलोचना करने का दुस्साहस 
कर सकता हूँ ? इसके पूथ कि मैं दूसरे की कमझोरियों की चिता करूँ सुझ स्वयं अपनी कमजो- 
रियो के प्रति सजग रहना बाहिए। इस प्रकार ईसाई यथार्थवाद तुमसे भी अच्छे जैसी उक्तियों 
का, जो मनृध्यो के सबधो को बिगाडती हैं, स्पष्टल मिराकरण कर आगे बढता हैं! केवल एक' 
ही भच्छा और सद्दी रास्ता है जिसके जरिए मनुष्य शाति तथा सहयोग के छिए एक सूत्र में बंध 
सकवो--और वह रास्ता हैं प्यार का। यही वह हितेच्छा है लिम्नका गृणगान दश्षनवेत्ताओ ने गाया 
है। यह सहनशीछता से कही दूर जाती है तथा दूसरो तक ठोस प्यार के रूप मे पहुचती है। परतु 
फिर भी यह प्राकृतिक परोपकारिता की भावला मनुष्य की स्वाथपरता तथा अहमन्यता के आव- 
रणी को चीर सकते भे अस्मथ रहती है। किसी एक ऊपरी झत्ता के लिए प्यार होना आवश्यक 
है. ईहवर के प्रति भद्धा तथा प्यार। इस ईश्वरप्रवत्त जार की भावना को ईसाई छोग प्रेम कहते 
हैं। प्रभु ईसा मसीह ने इस बात पर जोर दिया था कि ईश्वर का प्रेम अत्य समुष्यों के प्रेम से अवि- 
व्छेद्य है। जैसा बंगसन ने अपनी पुस्तक गेतिकता तथा धम के दो ख्तोत' में लिए है यह ईरेवरीय 
प्रेम ही मानव हृदय के पट को अपने बधुओ के प्यार के लिए पोल सकता है, क्योकि इसका स्रोत 
स्वयं ईश्वर है जो सार्वभौमिक प्यार का सजक है। 

सतत पाक ने इस प्यार की व्याख्या इन शब्दों मे की है--यहू प्यार प्रशात तथा सहिष्ण है । 
ग्रह फोई ईर्ष्या तहीं अनुभव करता | प्यार कभी भी कुटिल, गर्वपुक्त अथवा अविमीत नही होता। 
पहु भभिकारों को माँग नहीं करता। इसे उकसाया नहीं जा सकता। यह किसी घाव के ऊपर 
चि्नन नहीं करता, कुकृत्यों मे कोई चचि नहीं लेता, पर सत्य की विजय पर उल्लसित होता है। 
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यह प्रोत्साहित करता है तथा विश्वात आाशारिवित एवं सहुनशील ही फर जीवित रहता है।' 
प्रेम का यही आदश है जिसे ईसाई वेग अपने अनुयासियों के प्रमक्ष प्रस्तुत करता है। यही वह 
प्यार है जिसे ईसा मसीह ते जपत अनुयायियों स माया आ--तुस एक दूसरे को उसी प्रकार प्यार 
करोगे जिस प्रकार मैमे तुम्हें प्यार किया है / वे इसी प्यार के माध्यम से उनका निणम करेगे। 
ईइवर के आशीर्वाद द्वारा बहुत शत लोग प्यार वी चरम सीमा तक ऊपर उठे है। परतु धर्मे यह 
जानता है कि उस सीमा तक उठ पाता किसी साधारण व्यक्त करे छिए वितना कठिन होता है। 
फिर भी ईसाई गिरजाघर अपने सस्थापक ईसा मर्त्तीह के आदेक्षानुसार मनप्या को भाईचारे तथा 
प्रम मे सम्मिक्तित करने वे लिए सतत उद्योगशीव रहा हैं। मानव सभ्यता के इनिहास में कोई 
भय दूसरी सस्था विश्वजश्ञाति के छिए इतनी प्रयत्नशीक नहीं रही हैं जितना कि चंच $ जा 
भ्तृष्य एक दुसरे को सच्ची भावना से प्यार करेंगे तब वे दूसरा के जविकारों तथा सपत्ति को रक्षा 
करने के लिए भी प्रेरित हांगे। इसी प्रकार मनृष्य की सबसे महत्वपण सपत्ति--उसकी सस्क्ृति-- 
की भी रक्षा हो सकेगी। 

यही प्यार हमे अपनी सकीणता तथा स्वाथपरता से उपर उठ करा सत्य, मुदर तथा लिव 
हैं उसे पहचानने में सहायक होता है। दूसरी सल्कृतियों में भातवीय तथा देवी मूरया को पहचान 
भी इसी के द्वारा सभव होती है। चूक्ति यह सारी समुद्धि मानव-परिवार की निषि हैं, हम इगे 
अपना ही समक्ष कर प्रसत हो सकते है। इस प्रातृत्व प्रंम-भाव की आवश्यकता को महात्मा 
गाधी ने भर्ती प्रकार समझा था। सत्याग्रह के सबंध में १५२० में उन्होने लिखा वॉ-- 
में समझता हूँ कि वास्तविक अथ मे राष्ट्र एक नही हो सकते और स उत्तके कार्यक्रम सपुण लत्तवता 
की भलाई के लिए सहायक सिद्ध हो सकते हैँ जब तक कि हम राष्ट्रीय तथा अतर्राष्ट्रीय स्तर पर 
एक परिवार की भावना का समुचित आदर नहीं करतले। राष्ट्र उसी हुद तक सभ्य कहे जा सवते 
हैं जहाँ तक वे इस नियम का पालन करते है। सावभोमिकता तथा अ्ातृत्व की यही भावना 
विनोबा भावे के भूदान आदोलन की बुनियाद है। अस्तु, इस यहुसास्क्ृतिक समाज तथा म्ातृत्त 
प्रेम की भाषता का आशय क्‍या हैं ? 

प्रथमत , यदि मनृष्य' एक दूसरे से वास्तविक मैत्री के इच्छुक हो तो उन्हे जपने आतिक 
केंद्र मे एकीभूत होना चाहिए तवा उस कोद् द्वारा ईश्वर से संबद्ध होदा चाहिए। मनुष्यों के 
आपसी मतभेद वस्तुत इतने अधिक' हु कि वे केवल उसी शवित द्वारा एक हो सकते है जो उन सारे 
मतभेदों को पार करती हो। ईश्वरीय परमवाद ही एक ऐसी यथाब॑ता हे जो माववीय तथा 
सासझतिक निरकुआता को अपने भोद्धत्य तथा आधिषत्थ की इच्छा द्वारा पराभूत कर 
सकती है! 

दूसरे, एक जोर प्त्म की एविवता तथा दूसरी भर सदाशयता की सार्थक महत्ता को स्वी- 
कार करता चाहिए। सत्य को हम कदापि इष्टानूकूछता के आवीन नही मान सकते है। यह कोई 
मेरा सत्य, आपका सत्य ग हो कर शाश्वत्त सत्य हैं। मनुष्य को अपने विपय मे भी सत्यता का ज्ञान 
होना चाहिए और साथ प्ञाय उसे अपनी' प्रकृति की महानता तथा उसके क्षणभगुर अरितत्व की 


पीमाओ, उसके क्ृतित्व की भहावता तथा उनमे अतहिंत अपर्णता का भी बोच होना चाहिए। 
है 
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इस सत्य से कि वहू अपने जादथों की ऊँचाई तक कभी वही उठ पाता, उसे दूसरों से अपने व्यवहार 
में विनम्न तथा निरभिसमाय होता ही। चाहिए। यही भानवता की सच्ची आधारशिला हे। 

तीसरी बात व्यवित की गरिमा तथा जिस यवायता पर बह आवारित है उससे सयध 
रखती है। मेरा अभिष्राय उसकी जात्मा की आव्यात्मिकता तथा जात्मा की गाश्वत नियत से 
हे। ग्राधी जी न॑ सत्याग्रह के सबंध में अपने उपर्युक्त नियव में यह भी छिखा था--सत्पाग्ह को 
लोग भारा की शक्तित सानते हे, पर्योकि भनुष्य की इस आवरिक शवित का भी अभिज्ञात 
आवध्यक है। यह धारणा प्रत्येव मतृष्प की पवितता क॑ प्रस्वीकरण की अपेक्षा रफती है, चाहे हम 
अपी प्रतिभान से उसे जिला भी तुच्छ या तीच क्यो ते समझे, क्योकि हमारे मापंदड उस व्यक्षित- 
विशेष की आानरिक पवित्रता की भी नहीं नाप सकते । गह संस्क्षतिया नही है जो जापस मे गिल्‍्ती 
है, प्रत्यत भदृग्य हैं जो दयगीय एवं सदाय हाते है। प्रत्येर्न व्यक्ति जपते आप में एक गोपनीय तथा 
यढ दुनिया सा होता है त व वह अपनी इस गोयनीयता का परित्याग केवल प्रेम की तिमछ भावना 
के वगीभूत हो कर कर सकता है। जिस भात्रि दूसरे मतुप्पों के साथ हमारे सनवों मप्रेस को 
आबर्यकता हे जो उन्हें जात्मद्योनत के लिए बाव्य करे, उसी प्रकार यदि हम दूसरी सम्ह्षतियों 
की तत्मा को पकडना चाहे तो हमे उनके प्रति श्रद्धा हीना पड़ेगा। यह श्षद्धा उसी प्रेस 
हारा सभव हे जिसका भी ऊपर उत्ट्ख किया हे! 

एक सावभौषिक बहुसास्कृतिक ध्रमाज की स्थापना के लिए ईसाई बम का योगदान 
निःन लिखित है -- 

प्रथमत , एक सच्ची तथा अयड मानवता जा मनुष्य की सरिसष्ट प्रकृति पर तथा उसको 
जाध्यात्मिक आत्मा, शारवत विधति एवं ईश्वर से उसके समप तथा उससे उसकी जावीनता के 
मम्य पर आधारित है। 

दुसरे, एक सच्चा व्यक्वित्व-सिद्धात जी प्रत्येक' मातव जी के दद्वियातीत मूल्यों की पुष्टि 
कश्ता है। 

तीसरे , मनृग्य की तथा उसके द्वारा प्रज्जनित सभी वल्तुओ, यहा तक कि उसकी संस्कृति 
वी भी सीमाजा का जान। यह सात्यता मनृष्य की महानता को घंटाती गही है। अस्तु प्रत्येक 
मन्‌!य को विनेयगीलछ होवा चाहिए और तभी उसकी सस्क्ृति की समद्धि की भी सभावगाए यढेगी। 

जाजें, एक एसे प्रेम मे जास्था जो मानवीय मित्रता एवं १रपस्ासितिा से भी ऊपर हो--- 
एस! प्रम॑ जो ईश्वर के प्रत्ति होता हे। 

अतत , ईसाई धम अपने को किसी एक सम्क्ृति विशेष से सबद्ध त कर के मनुप्यों के ईदवर 
से इक अयतम तथा प्रेमपूण मिलन में सहायक होते का दावा करता है। यह मनुष्यों को उनके 
अहफार तथा स्वार्यपरता से ऊपर उठा कर उन्हे एक सावभौमिक बहुध्यक्ति वाले बहुसास्कृतिक 
समाज की स्वापना की प्रेग्णा देता हे। 


--प< जोकेफ सेमिनरी 
इकाहाबाद । 


बटरोही 


कहानी 


परिधि और बिदु 


आज फिर वह वही पर आ बठा। 

पराजार छगभग खामोश हो चुका था। क्सिी-फिसी घर से ही फुउ-कुछ बालने-चालने 
की जावाज था रही बी--हत्मी-हतकी, जो समझ में तहीं भा पात्ती था! सामने के घड़े मफ़ान 
मे शीक्षे के अदर बद की हुई रोशनी पझ्िलमिग्रती हुई-मी, इधर के पॉस्टरों को कुछ प्पप्ट कर 
देती थी। बाकी घरों मे प्राय सत्ाटा-सा छा गया था। 

उमने आज ज्यादा बिसी जोर भी नही देखा । उसे याद है, जद वह यहा पर पहली बार 
बैठा था, तत्र बडे व्यान से उसने यहू सब देशा' था और उस बार उसे सभी कुछ नया तया सा छा 
था। 

बायीं ओर लपपोस्ट ऊछगातार रोशती छिंटका रहा था। उसकी लेज रोशनी रीढी को 
खब लबा कर देती और मठम ली, धूछ़भरी सडक पर वह छाया दूर तक चली गयी वी! सीढ़ी के 
पीठ, जहा उपड-पावड पत्थरों को रख कर एक खोखला ता बनाया हुआ या, उस्ती मे वह रोज 
बेठ जाता है। सीढी' के दोनो हिस्से प्राय सड से गये थे। पर दाहिता छार अभी तक सुरक्षित 
था, जिसकी ओर वह अपिक झुका शा। वायी जोर से ठढी तेज हवा आ रही थी, पर उसने अपने 
नगे हाथ पेट और जांध के वीच सुरक्षित' कर छिये ये ओर पसिकुडा सा वठ गया था। बाजार 
की सडक ओस से योडी बहुत भीगने छग गयी थी, पर आज उसने कसी ओर भी भुद कर नही 
देखा। इतना उसे जवध्य स्मरण था कि पहुली बार उससे लंपपोष्ट की लबाई भी नापी थी, 
सीढो के दायी ओर पढ़ रही परछाई को कुछ देर तक' भूत भी समझा था, ग़ासने के बडे सकान के 
अदर जलछते वल्यों का जदाज भी लगाया था और सीढी कितती पुरानी हे--इंस बारे मे भी कुछ 
सोचा था। 

यहू रोज की बात थयी---जिसका अब बहु आदी हो गया यथा। 

हर शनिवार को वह यहा पर आ जाता है। घाचा को उस दिन तनर वाह सिलती' है, 
वहु ताडी पी कर देर से छौठता है। घर मे चाची जल्‍ूते सर्गड के पास बैठी या गरम रजाई के 
भदर सोयी' उससे कई काम करवाती है। साठे नौ बजे तक बह चाचा-चाची' के सारे बरतता 
को मल डालता है। फिर दस्त तक चाची की नहायी धोती को सडक के नल पर से धो छाता हे। 


२८ माध्यम व १ अक ११ 


इरा बाम से उसे कोई ज्यादा परेशाती तहीं मालूम होती। पर जब उसके हाथ माटी थोती को 
कस फर पकड़ सऊने मे असमर्य होते हे भोर वह उसे पिचोड मी पाता तथा कुठ परदे घर के भीतर 
फश पर भी पड जाती हुं, तब उसकी चाची रोज उसे दो-चार चाटे मारती हुई कहती हे, “जैसे 
धर में थाना ही नहीं मिलता, कझझमुहा ' विचोडते-निचोडते मेरे हाथ छिल गये है! औफ ! 
पाती है या बरफ ! 

बह अपने ठोटे-छोटे भासुआं को जायो तक ही सीमित रसता है। थ्दि बाहर भा जाये 
तो फिर चौँटा प्रायगा। कमरे के एक कोने में, जहाँ वह अपनी किताबें रखता है, जा कर हल्की- 
हल्की सित्तकिियाँ भरता है। कुछ अंसू क्षप्रत्याशित रूप से क्रिताव के पत्रों पर ढुलरूवा पड़ते 
है--बहुथा एक ही कित्ताब पर, जिसे वह घर से छाया था! 


उम्र दित खूब गर्मी पड़ रही यी] गेह के खेत में वह गह के कटे पौवा की झोपडी तगा 
रहा था। छोठा भाई भी पा ही बेठा पसेछ रहा था) तभी पिता जी से उसे बताया वि अब बह 
गहूर जा कर पढेगा तो वह बहुत खुश हुआ था। उसने झोपदी तोड दी थी और घर जा कर सवको 
बताया था कि वह शहर जा रहा है, वह वहाँ मोटर देपेंगा, विजली देपेगा, कुर्सी पर पठेगा जोर 
अच्छे कपड़े पहनेगा। 

ओर एसे ही' एक दित बहू तेयार भी हो गया था। भाई जब उसके पास जाया तो बहुत 
रोया। छोटा-सा था, वह क्या समझता कि कहाँ जा रहा है! उसे भी कुछ बुरा गा था। 
पड़ोस के मधिया ये उसे एक अग्रेजी की किताब दी थी और कहा था, जंगली छट्टी मे आता तो इसे 
पढ़ कर ज्ञाना, हम भी मसुनेगे। तीचे दौलिया ओर फिसनुवों ॥ उससे कहा कि अगली वार आने 
पर बिलायती मिठाई छाता। पीपल के पेड के तीचे बेंठ कर सब साथ घरेग॑ं--देखे कौत सबसे 
पहले चूसता हे” 

जौर वह किताब थी--जिसके अतिम प५5 के एक कोने पर मोटी कछम से भट्ट अक्षरों 
में यह सब लिखा या। वह रोज उसे पढ़ डालता! कई दिलों से पंसे जुटाने की कोशिश भी कर 
रहा था--पर व्यथ | बडी मुश्किल से जब उसे एक दिन फह पर पड़े दो पैसे मिले तब बहू दो 
मिठाइयाँ ले आया था। झोले के एक कोने पर पडी वे आधे से ज्यादा गल गधी थी। पर उससे 
सोच लिया था कि बह शवसे कह देगा कि शहर में ऐसी ही मिठाश्याँ मिलती है। 


हुवा रह-रह कर तेज हो रही थी। वायी ओोर से धूछ के कण बार-बार आ कर उसके 
इर्दे-गिद पड़ रहे ये। कशी-कर्भी ऋपर दाहिनी-आयी ओर रखे टीन के टुकड़े खडखडा उठते---- 
पर फिर स्वत वहु स्वर कुछ क्षणों के छिए बद हो जाता। अचानक एक जोर का झोका आया | 
उसका शरीर काँप उठा। काले गाढ्दे की. कम्तीत और मलेशिया के पतले पाजामे के कुछ हिस्से 
फरफराने छगे और उसे छगा जैसे उसके नेत्रों मे कुछ आसू भी उमड़ रहे है। इसी सीढी के 
नीचे बैठे-बैंठे कई बार उसते यहु भी सोचा था कि बहू 'मिलिद्री-व्यायर्जा से भरती हो जायगा। 
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चाची के साथ रह कर फायदा ही क्या ? हर समय मारती ही रहती है। सुबह होगी, सूरज की 
हल्की सी किरणे आयगी--तो बहू चलछा जायंग्रा। फिर कौन उसे पकडेंगा ” चाचा-चाची को 
उससे मतलब ही क्या है ? वे लोग तो लेटे छैटे चाय का इतजार कर रहे होगे | 

ऊपर टीन की छत से तुषार की कुछ बूदे टपकने छगी । पिता जी के कहे ्ब्द उसके कातो 
से टकराने छगे--यही' कि वह बडा आदमी वन कर ही घर लोटे ! पर ऐसे वह कहाँ बडा आदमी 
बन पायगा ” 

रोज की ही यह बात थी। 

उस दिन भी वह सुबह से प्राय सारा काम करता रहा। बिलकुल सुबह जय बरफ पड़ते 
ही वाली थी और कडी ठढ़ पड रही' थी, वह सडक के तल पर जा कर सारे बरतन मल लाया था। 
नारपाई पर सोये चाचा और बाची को उसने गरम लाय भी पिलायी थी) फिर जब गोौछ बड़े 
आसमात के एक कितारे से काले बादल का एक छोर हुटा और छत पर थोडी सी धूप आयी थी 
तब बहू बहुत खुद हुआ था। उससे सोचा, जय सारी' छत पर धूप भा जायगी, वह वही एक कोने 
मे बैठ कर चाचा की जठी थाछी में भात खागगा, और सड़क के नल पर ही सारे बरतनों को 
मल छायगा। और फिर सडक के लडकी के राय गुर्ली-डडा खड़ेगा। 

पर जब दूसरे ही क्षण उसने देखा कि पात्ती की कुछ बूदें छत पर पृट-पट पडते लगी तब 
उसने इस दिशा में सोचना छोड दिया और केवल इतना ही सोच कर सतोप कर छिया कि आज 
बरतन गरम पानी से वोगेगा, क्योकि सडक पर कडी ठढ पड रही होगी। और जब कुछ घटो बाद 
उसी चावल धो कर डेगची' में चढाये तब बरफ भी पउनी' शुरू हो गयी थी । फिर भी' उसे बड़ा 
अच्छा लगा। और णब चाची रप़ोई मे घृसी, चाचा गरम पाती से मुह धोने छूगे तव उसने पीतल 
की एक याली छत के कोने भे रख दी जिसमे ताजी-ताजी बरफ गिरती' रहे और खाता खाते के 
बाद सब गृड के साथ उसे खागे। 

रोशनदान की चोटी पर, ऊपर नाले और रोशनदान की स्ीक से बधी रस्सियों पर और 
तिरछे रखे छकडी के ट्क्डो पर तो बरफ जमा भी हो गयी थी जो प्रफेद-सफेद एई के गाले-सी 
अटकी बडी अच्छी छगी उसे | उसने ज्यादा समय वहाँ नहीं छगाया। भीतर जा कर मिच- 
मसाला पीसता था, सब्जी के छिए पाकृक छाँटना था--इसलिए वहू भदर चढ़ा गया । 

पर जब बर्तन मलने के बाद उसे याद आया कि उसे तो स्कूछ जाना है, तब उसे कुछ निरात्ा 

सी हुईं। और जब शाम को घर लौठा तब चाची ने भाते ही' पूछा था कि वह पीतरू की थाली 
कहाँ है” तब उसे याद आया कि वह तो छत' पर ही थी। और जब वह वहा गया तब सफेद 
बफ की एक मोटी तह उसके ऊपर जम चुकी थी। चाची ते जब यह सुत्रा तो सीमेठ की पटाछ पर 
ही उसे गिरा दिया था। बाक से खून बहते छंगा। पर जव चाची ने चौके के कोने से फिर पीठ 
में मार कर थांछी तिकालने को कहा भा तब वह उस बफ से भरी छत पर नगे पैर ही चला गया 
था। ऊपर से सफेद पखुडियो-सी बरफ यवा-कदा गिर कर खून की बूदों को ठक देती' थी। जज 
खूब बरफ छोद कर उसने थाली निकाली तब ढालू छत पर पडी' बडी-सी बफ की सिल्‍्ली के साथ 
बह नीचे पणल में फिसल पड या। थाली दाहिती ओर गिरी। चाची ने याली उतने के बाद जब 
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उसमे उठाया तब बह वेजह्ञाश-सा था। काफी देर आग के पास लेटे रहने के बाद जब उससे आगे 
खोली तब चाची ने गरम रजाई के नीचे छेटे-लेठे ही कहा था कि जाटा मृत दे। और बह टटते 
शरीर से हो जाता गधने छग गया था। 

कभी कभी बह किताबी बाड़े कोने में बंठा सोचा करता कि उसे कही चक्े जाता 
चाहिये। पर तभी वह सोचता--ऐसे वह बडा आदमी नही वन १यंगा। गाव के कितने छबके 
बचपन में ही भाग ये। पर जाज का5$ होटल से वरतत मलूता था, काई भाली था जोर काई 
फोज से राझूट। उससे बडे-बड़े अफसरा को देखा था। वह भी बसा ही बनना चाहता था। कोने 
में हल्की छो मे जल़ते दीये वे सामते उपने कई किताये याद कर छी थी) और हाल भर बाद 
जब वह कक्षा म अच्छे नवशे से पास भी हो गया था तब उसे बडी खुशी हुई थी। कुछ साल मार 
खा कर ही सही, पर वह पढेया और जवदय वा आदमी बनेगा--यही उसने सोचा । 


सें छोगो का झूड-सा आता उसे दिलायी दिया। वह चोष॑ज्ना हा गया। लपपाहट 

की बी राशनी वहा तय पहुचने मे असमय थी। पर ज्योही वे नजदीक आये, उसने देशया--काई 
बाजार लोग ओर गृह थें। उत्तका चाचा भी उत्तम था। सिनेसा छटा होगा--यही उसने 
सीचा। सभी लोग धीरे-धीरे आगे बढ गया उसका चाचा भी कुछ बड्चबंडाता, एडपशता 
सीढियो पर चढ़ो छगा। उसके पावों का भदू-सद्‌ शब्द उससे सुना जो बढ़ता हुआ ऊपर के कमरे 
तक पहुँच गया जहाँ शायद झकशोरते हुए उसने चाचा को उठाया। कूठ देर दोनी मे कुछ कहा- 
सुनी होती रही जो वह साफ तहीं युव सका। फिर उरलतनों की खडखराहट हुई, जोर कुछ ही देर 
बाद वह शब्द भी समाप्त हो गया जोर सन्नाश छा गया। 

कमरा चुप हो गया, वाजार चुप हो गया ओर हवा भी चुप हो गयी--रह्‌ गया कैब 
हृत्की-सी कुछ सिसकिया। 

ऊपर 'उत की दीन से तुषार की बदें अब अधिक संख्या में गिरते लगी थी। आज 
उसते उत्हें गिना सही, न उसे जाज नोद ही आयी। वहू सोचते रगा--कल सुबह होते हा वह 
चलता जामगा। बाचा रोज ताड़ी के नशे मे पृत रहते है, उहे उससे कोई मतलब नहीं। वाची 
जताप शनाप मारती रहती हैं। शशी की माता जी उसे कितता जधिक मातती है। इटरवल 
में आते ही उसे मिठाई वेती' हैं, केला देती है। शाति की' भौसी' उसे भने चने देती है। हरी' 
पढ़ने म कितना लीचड़ है, पर हाफ टाइम में जा कर मक्ताई मे चीती मिला कर पराठ के साथ 
खाता हे। और जब वह घर आता हू, तब कुछ जुठे चाय के गिझास मलने पड़ते है ओर, कभी कभी, 
साचो के मोठे गह्देदार हाथो से मार ही खानी पड़ती है। मिलिट्री में चुका जागगा तो कम से कम 
यह मार तो तही पड़ेगी | 

पर बह मिठाई ” बहू अग्नेजी की किताब ? मधिया, किसनुवा क्‍या सोचेगे? जेढ़ 
की दुपन्नरियाँ मे पीपछ के पेड तल्ले बेठ कर मेरी बाते करेगे। पिता जी बंत्नाख की बृप में खेत के 
गेह काठते काठ्ते' गेरी याव करेगे। 

हुवा ने एक लबी फ्रहुरी फिर छी। उसका रोम-रोम काप उठा। जाडा भी ड़से छगा | 
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सामने मास्टर जी के छाट-रो घर से घड़ी ने तीन घटिया वजायी। इसी उधडबृन में उसकी भार्से 
भारी हो जायी। दाहिनी ओर की उस सही छकडी पर उसने सिर टिका दिया। दोनों हाथा को 
जाध ओर पट के प्रीय सिमटा कर 7क कर शिया तर नि॥ल्‍-सा पड़ गया। 


एुर जय जाडी रात के समाप्त हो जान पर कोहरे-भरा दिन आया तव वह घर नही गया 
उसके पाय बाजार के कोने की जार बढ़ने छगें। कहीं-यही पर काच पा जमा तुपार पाँव रखते 
ही पड़पडाहुट कर उठता। एक घलनसा उसके पाँव से सिर तक चुभ जाता। पर जब बह पाफी 
दूर चला गया तब उम्तके पाव बयान से भारी हां गय्से थे और अब उनम ज्यादा ठठ वही छूग रही 
थी। लड़कों से सुन रवा या जत वह चलते-चलते भरती वाली जगह पहुँच गया। वहाँ खड 
भादमियों से उसने पूछा भी कि भरती कहा टोगी ? सभी ने बहा कि कुछ देर बाद जब बड़े साहब 
आगेगे, तभी होगी। 

अब एक वदा-सा मेंदात उसके सामने वा! बादलों के अन्तेक टुकड़े उसके काने में आते- 
जाते ओर क्षण भर बाद ही नीचे घाटी मे इप जाते । उसने बहुत देर तव उ हे दजा। चाची कों 
भार अब उस पर नहीं पहगी --रह्‌ विचार जाते ही' उसके क्लेजे मे एक जजीव सी गुदगदी पदा 
हों जाती। वह अब भली भाति मत छगा कर काम करेगा। फिर कोन उसे सारेगा ? थीरे- 
धीरे जय बहु वडा हां जायमा तब चाची से कह्ेणा कि वह मिलिट्री में इतना बडा अफसर हो 
गया है। चाची मल ही मन कुछेगी, पर बाहर से खब' ख़श होगी। चाचा को समझावेगा--त्ताढी 
पीना बुर हे, पीना ही हे तो कोई बढिया चीज पियो। वह अपली जब से ख़ब पनखनाते ए्पये 
पिका ?ेगा भर चाचा के सामने रख देगा। चाचा ताडी के नशे मे खूब हँसेगा और उसको गले 
लगा छेगा। ओर मधिया, किसुतवाँ ” वे भी तब तक बड़े हो जागेग। बिलायती मिठाई थोड़े 
हीं पसंद करगें। वहू उत्तकें लिये पतले तार से मढ़ी चिछम ले जायगा, जिसे देस कर वे सब-कुछ 
भूल जायेगे और उसवी खूब बडाई करेगे। 

पिता जी तब शायद वहूत बूढे हो जायेगे। बहुत दिन्तों तक रोने के आदी हो जाने से उहे 
पहले तो विश्वास नही होगा, फिर जब अपनी गीठी आखा को पोछ कर बह हमेगे तब बह उनके 
सामने खूब मोटी ऊनी जरसी और गरम पेट रख्न देगा! तव पित्ता जी घटो आग मे---तारगी 
के पेड ले, आँसू बहाते हुए सारी पुरानी बात सुनायेंगे और अपने मोटे, काऊे-काछे हाथ दिक्ा- 
येगे। 

तभी कोछाहुल हुआ। मैदान के दाहिती ओर से, बवियाँ पहने उसीके बराबर लडकों 
का एक जत्था जाया और मंदान मे तीन कतारो मे खडा हो गया। उसके बाद दो-तोन आदमी 
भच्छी बदिया पहने आये ओर उन पर एक दृष्टि डा कर चले गये। छडको का यह जत्या भब 
परेड करने छगा। वे केवल बनियान और मंकर पहने हुए ये। दो-तीन हरी क्मीज-पैठ वाले 
सिपाहियो ते उन्हें इधर-उधर चलाना शुरू किया। वह बड़े गौर से यह सब' देखता रहा । 

उसने देखा कि ज़रा-जरा सी जसाववानी पर उन पर बूटो का प्रहार होन॑ लगा । थीड़ी 
सी गलती पर ही' उत्तकों डॉट दिया जाते छृगा। पर वे छडके विलकुछ चुप थे। जैसा उतसे 
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कहा जाता, बिता किसी आपत्ति के वे वसा ही कर रहे ये। अचातक उसे अपनी चाची याद भा 
भयी। उसके चौके के कोने की बांटे उसकी पीठ में ताजा हो आयी और उसने वहाँ से मुँह मौड 
लिया | उसे यहू सव बहुत बुरा छूगा, और उसने तिकचय किया कि ते तो बहु मारव बाला सिपाही 
बनेगा और मे भार खाने बाक्ा । और फिर बह आगे बढ गया | 

उसके पाव अ्षव कुछ थक से चले थे। न जाते किधर की ओर वह वढा जा रहा था। छबी 
तडक थीं, जिसके ओर-छोर का कुछ पता नही। तभी उसे ध्यात आया कि वह कहाँ जा रहा है * 
ऐसे थोड़े ही घर की हालत सुधरेगी | उसकी आखो के आगे घर का वह थातावरण घूम गया 
जिसके एक एक कोने में कीडो सी बिलबिलाहूट और फत्तिगो-सी हाथ हाथ मची रहती थी | 

उसमे फिर सोचा कि बह बड़ा अफंसर बनेगा। लेक्नि बह पढेगा कहा ” बहु समरया 
बार-बार उखडे पत्तो सी उसके मस्तिष्क भे मडराने लगी। घर का वह कोता उसे याद आया 
जहाँ बठे बैठे उसने कई किताबें याद कर ली थी। कोने के उस दिये की छौ उसकी भाखों के भागे 
मँडराने छगी। बह वहा ज्यादा देर खड़ा न रह सका और जिधर से आया था, उसी ओर बेतहाना 
दौड़ पडा । 

तभी उसप्ते पक जोर की ठोकर छगी और वह मुँह के बल गिर पडा । अवायास ही उसके 
महू से यह शब्द तिकल पडा--चाची ' 

और तभी उसकी आँखे खुछ गयी। देखा--सामन के बडे मकान की चोटी पर थोडी- 
सी धूप जा गयी थी। उसका हृदय कुछ चोका सा। वह झटपट उठे और दूसरी जोर आ कर 
सीधे सीढ़ियों पर चढ़ने छृगा। उसे छगा जैसे एक किनारे पर उसके पिता जी खड़े हैं। उनका 
एक एक शब्द बारजार उसे अंदर की ओर हकैछते छगा। और दूसरे कितारे पर थी बूध्वार 
वाबी--जिसकी एक एक मुद्रा उसे भागे नहीं बढ़ने देती थी । 

पर तभी जैसे उसने देर करना उचित तहीं समझा। बाची की जहरीली जाँखें उसके 
सामते ताच गयी। वह झटके से भीतर चला गया और रात के जूठे बरतनो को के कर सबक के 
न की ओर घर पथ । 


““१३२ बडा बाणार, मत्लीताल, 
नैनीताल ! 


दी कविता 


शरत्पूणिमा : पूर्वराग 


ग्रह शरद की साझ--बरती के गुगया 
जा गगेत के नीलक्मलां मे रचाती, 
शनन्‍्य की सैकत हथेली म अचानक 


रमैंगचद्र शाह 


दूषछाँंही चाँद की कविता उगाती। 


किते बिराठों को समपित, आज' अपना 
मागती सायुज्य--विर यह रग-रचता 
क्या दिशाओं की निविड सपवितियों मे 
भेठती हे देह भंगुर  वस्त अपना? 


सृष्टि का वह कोत सा सपना सनातन 
पूण हान॒ जा रहा है आज इस क्षण” 
सत्य वा निमिलाअयी प्रांदय उज्बल, 
राग का प्रिपुण प्रज्ञा-पारदशन 


दीठ उठी तो 


दीठ उठी तो... उजजे-वोले 

खिठे मेधशिश्‌ 
राशि-राणि विखरे फलो से 
हसते स्वप्न हठात 


दीठ खो गयी 
जसे भूला हाप्त किसी का 
राशि-राशि सज गया शून्य मे 
ज्योतिमय जबदात | 


कितनी मोहमयी' यह ठिठकन, 
अभी-अभी तो 

आत्मल्ीन निश्यग अकेली 

घृम रही थी यही चादती रात, 
अभी न जाने कहाँ-कहा के 


किन थिछूशे का देर, 

घेर सबको चल मे, 
मुग्य आत्महारा सी पथ में ठिठक गयी हे। 
कितनी मोहमसयी' 

प्रमता को म्रत ज्यों साक्षात्‌ , | 


आह नहीं यह ममता 

केवल केवल कश्णा, 

या केवल जड़ क्रयांगो' का 
एक अथ सधात | 

और चादनी 

इन मेथो की घतीभूत ममता से लिपटी 
उतनी ही अनछुई 
ओर अवदात। 


अझपरेजश्ी चिभाग 
मौतीछाल विज्ञान महाविद्यालय, भोपाल। 


अमीक हनफी 


उदू की तीन नयी कविताएँ 


अकेली रात 


सुन लो, 

जब से तुमने धर छोड़ा हैं, 

तब से कुछ का कुछ होता है। 
रात-+-पहली बनारसी श्वाडी में छिपटी, 
बाल सँवारे, 

और माँग मे अफशाँ छिड्के, 
सेडको-सडको, गलियों गलियो, कूचो-कूचो, 
फिरते-फिरले, 

जप कमरे की (अब जो भेरा कमरा है) 
खिड़की को खुछा हुआ पा कर, 
भोरी-चोरी, दयें पाव घुस भाती है, 
और पुरानी, जानी-पहचानी, 


पागल रात, 
एड्टकी तक हूटकापे बॉल, 
भाषती फिरतो है बेहाल, 
खोल रही है काली अब्ा के 
सारे बद | 

शम्र के भारे 

सारे तारे 

आखा पर रखे है हाथ ' 


चुटबुद्ी अदाएँ दिखला कर 

अपने पीछे पीछे, मुझको 

आवारागर्दी करने पर उकसाती है। 
और कभी, 

खहद्दर थी काली धोती में बदन समेरे, 
कधो पर सूपते बालो को बिसराग्रे, 
चुपचाप अँबेरे कमरे में वालिल हो कर 
(बेतरतीबी से बिधरी चीजी में उल्लश्ा 
अपनी बोती का खुछता पल्‍लू पार्ड 
गहरे घन अँजरे मे गिरते पड़ते 

भेरी भाखा की झीछो में 

गिर जाती हैं। 


न्हाई 


वो आयी, वो आयी जमी पर 
काली अबा वो आयी । 

एडी से ता ताफ, 

ताफ से रार तक नंगी रात । 
मेरा आधा खाली बिस्तर 
जिसकी शिकतों की चोर भाखे 
देख रही है ये तज्जारा' 
लेकित पारा 


श्त 


मेरे सीते पर किसी का सर नहीं, 

मेरे शानों पर किसी की रेशमी जुर्फे नहीं, 
बत्कि काला, सहत, बेहगम पहांड, 

जिसकी चोटी पर घने फैछाव वाला पझ्ांड, 
जिसकी फूगी पर जटके कर हिल रहा है 

इक कटा पीछा पतंग--जद चाँद। 

किप्तकी नींद । 

कितकी रात | 

किसका दसाग 

बोझिक आँखों के उफूक' पर कुठ घठाएँ 

चाँद की प्याली की जी में भिगो कर थप) पर 
खीचती है बेसरोपा तकश । 

पुतलियों में रेंगती हैँ नागिने 

केचुली पल-पल्ल बदल कर । 

दिल में इक बेनाम दवाहिश 

अपनी आँखे मृद कर करवट बदलती है । 

दिछ पे इक वावज्म लग की थाप पड़ती ह--मगर 
रक्स' करते ही नहीं अकृफाज 

साजे मअना" से निकछती ही नहीं आवाज ॥ 


शब्द पढ़भे | गाउत। एडी से नाधि तक! दृश्य। कधों।' बेतुका, ऊलूणलल।' 
क्षितिज।' बित्र। छद्ब्रद्ध। नृत्य दराब्य। भावामिध्यक्षित का बाद्य, मतलब यह कि 
भावार्थ मत ही में निहित रहु जाता है, प्रकट नहीं हों पत्ता! तोतरी कविता की सातवीं, 
क्षाठवीं, नवीं पव्ितियाँ गालिय के इस मशहूर शोर पर व्यग्य करती है 


तींद उसकी है, वर्माग़ उसका है, रातें उम्रक़ी हैं, 
तेरी शुहफे जिसके बालू पर परीर्शां हो गयीं । 


--प्रीम्राम एफ्ज्ञीरयूटिव, 
आकाशवाणी, 
भालवा हाथस, इंदौर । 


हीरा प्रम्नाद त्रिपा़ी 


प्रविधिक शब्दावली के बंज्ञानिक आधार 


प्र[विविक तथा तनज्नानिक, दाता शब्द परस्पर पुरक और अभुृपुरक हे। वज्ञानिक का अति 
सामाय क्षय | विवेकषुण जौर तब युवत होता हे। जो विषय प्राध्रिविक होगा, उसमे वैज्ञानिकता 
स्वत सन्निहित होगी। वैज्ञानिकता मे रहित प्राविधिकता निदिचत रूप से अपूण एवं अससाधित 
ही रहेगी। स्थय भाषा का तैशानित्त विवेचतत भाषाशारत का विपय है और इसीजिए भाषाणास्न 
भी प्राविविक विषयों के अतृगत हैे। किंतु अयान्य वैज्ञानिक तथा प्राविध्रिक बिधया की 
नभिव्यक्ति का माव्यम भाषा ही होती है। जत विभिन्न प्राविधिक ज्ञा] के क्षेत्री मे भाषा के 
बब्दगठन तथा झूानिर्माण का विंपय निश्चित झूप से प्राविषिक होगा। प्रस्तुत छेस गे हस 
विधि के ह्लेत्र मे, प्राविधिक शब्दावली के निर्माण तथा प्रयोग की कतिपय व्यावहारिक कठिताइयां 
की और सकेत करेंगे और तत्सपधी प्रभिन्नता और विशिष्टता के आधारवर्ती फारणों का 
जिवेशच्वत भी। विधि के क्षेत्र मे, प्राविधिक शन्‍्दावली की वैज्ञानिकता का महत्व जपेक्षाकुत अधिक 
इसलिए है कि वह मात्र झ्ास्त्रीय नहीं बरन व्यवहार सापेक्षय है। व्यावहार सापेदय होने के 
कारण ही, विधि के क्षेत्र मे गब्दनिर्माण, भाषा-वियाण, तथा प्रवाह आदि की समस्याएँ मुछत 
भय प्राविषिक क्षेत्रों के समान होते हुए भी, प्रभिन्न 8 यह प्रभिन्नता ही शिव के क्षेत्र भे, 
प्राथिधिक शब्दावल्ली फी विभिष्टता ओर उसकी उपादेयता को सिद्ध करती है। 
विधि के क्षेत्र में प्राविधिक जब्दावली का निर्माण अपनी प्रकृति से ही वेज्ञातिक हे। 
अय प्राविधिक ज्ञान के क्षेत्रों मे भी सूक्ष्मातिसूक्ष्म विच्वारों और भावों की अभिव्यक्षित के कारण 
उत्पन्न भाषा सबंधी प्रमस्याएँ हैं और हिंदी में वे समस्याएँ भृस्यत बोनगम्बता, सरक्तता और 
प्रवाह आदि के सबंध में है। कितु विि के क्षेत्र में परपरा, दीधकालीन प्रयोग, मूछ वियय की 
अभथवत्ता की जठिलता, परिणामी पिवचनो के सवध मे जोगहकता, निर्माण सबधी प्रेरक तीतति, 
जनजीवन पर उसके व्यापक प्रभाव आदि के कारण, भाषा का स्वरूप सवथा भिन्न हे। इस सदभ 
में वस्तुस्थिति का आभास कुछेषा उदाहुरणा से मिल सकता है। भग्रेजी शब्द है--म्पूठेशा । 
इसका प्रयोग भारत मे, विवि के क्षेत्र भें काय ऊरने वालो के थीचे, एक शताब्दी से अविक समय 
से होता आ रहा है। कितु इश शब्द के लिए हिंदी पर्याय तिर्धारित करने मे एक समस्या सी उत्पक्ष 
हो जाती है। इस शब्द के लिए 'उत्परिवतरना और नामातर्णा दो हिंदी पर्यायों को लीजिए। 
गाज ध्वत्ति के आधार पर सामसा-यतया नतामग्रातरण को सरल जौर उत्परिवतवत को क्लिप्ट 
कहा जाता है। किंतु तामातरण' में अब की वह समग्रता नहीं हे, जो वेधिक प्रक्रिय से स्नवित्त 
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म्यूटंशन' शब्द की जथवत्ता मे है। उत्परिवितत' के साथ उस अथवत्ता की सपूणता का सामजस्थ 
है। वैधिक कायवाही की एक शूयछा को एक वब्द द्वारा अथ देने के लिए उत्परिबतन' शब्द 
का चयत अधिक वज्ञानिक हे। प्राविषित्त शत्दावछी के निर्माण और निर्धारण के छिए इतना 
विवेक आवश्यक है तथा यही पद्धति वैज्ञानिक हे। हिंदी में यह सम्रस्या इसलिए हे कि विधि 
सव्त्री सपुण बादमय की एक समुनत जौर भावाभिव्यवित मे पूर्णत सक्षम अग्नेजी भाषा को एक 
दीपकालीन जीवत पर्परा भी हमारे समाने हे। वैधिक साहित्य के निर्माण भें अग्रजी भाषा को 
एप्ती समस्या का सामता तहीं करता पड़ा था। वारहसी तेरहबी शताउदी के इेड़ में अग्रज़ी 
भाषा उतनी ही उपक्षित थी जितनी कि ब्विटिश साम्राज्य के अनीन भारत में हिंदी । कितु 
सम १३६३ ई० से स्टेट्यूट आफ प्लीडिंग' त्तामक विधान पारित किया गया, जितने कचहरियो 
मे, अग्रेज्ञी का व्यवहार संभव कर दिया। इसके पूृत्र वहा कारोबार लग्नि अथवा फ्रेंच भाषा मे 
होता था ।' तात्पय यह कि विधि के क्षेत्र मे, जम्रणी वाउमय के निर्माण में, अभिव्यक्ति का माग 
प्रशस्त या। कब्य और कथन के बीच कोई व्यवधान नहीं था। अग्रेज जाति के बैबिक साहित्य 
का निर्माण अग्रेजी भाषा में अग्रेजी यायतन्न को चलाते के लिए क्या जा रहा था। किंतु हिंदी 
में बेघिक साहित्य का निर्माण उतना सहज ओर सरल नहीं है । विचार जोर अभिव्यक्ति, फय 
भीर कथन के यीच विदेशी भापा का एक व्यवधान है, मा यमगव एक अवरोध हे । 

एसे यब्दों के अतिरिबन, जिनकी अथवत्ता में बेधिक प्रत्रिया अतग्रस्त रहती हैं, एसे 
प्राविविक गब्द भी हु जिनके साथ दीधकालीन प्रयोग के कारण प्रभिन्न अब ओर कही-कही 
विपरीत अध भी जुडे रहते है। उदाहरण के लिए हम कटेंड' शब्द को ले सकते है। इस शब्द 
के साथ दो पकार की अयध्वनिया ही नही जड़ी हुई हे बल्कि इसका प्रयोग दो प्रभिन्न अर्या में 
किया जाता है। ऐसे शब्द के छिए यदि इस भाशा पर हम एक ही हिंदी पर्याय का प्रयोग करना 
प्रारभ कर दें कि काछातर मे सतत प्रयोग के बल पर, वह शब्द दोनो प्रकार के अर्थों को पम- 
वित कर छेगा, तो भाषा मे अतिरिक्त दुर्बोधता बढेगी। ऐसी स्थिति मे, दो सुज्यक्त अर्थेध्वनियों 
के लिए दो पर्यायों का निर्धारण ही भेयस्कर होगा । सकयत करना और प्रतियाद करना' दोनों 
पद, दो प्रभिन्न अबबत्ता को भंभिव्यक्त करते है। प्रथम द्वारा सकारात्मक तिश्वेयकथत्त का 
प्रतिपादन किया जाता है और बूसरे से नकारात्मक अभिवश्न ह्वारां प्रतिपक्षी के प्रतिपाद्य जभि 
बचत का खड़त किया जाता है | कितु इस प्रकार के प्राविधिक शब्दों का श्रेणी तिभाजत्त, विधि 
के क्षैत्न मे, विशेष प्रकार की वस्तुस्थिति को समझने-संमझाने के लिए ही' हे। समस्या गुझत 
व्थावहारिक स्तर की है । 

जैसा ऊपर सकेत किया जा चुका है, भारत में सपुण बैजिक वाइमय भग्रजी भाषा मे ही 
प्राप्प है। इसकी परपरा लगभग दो सौ वर्षों की है। कितु व्यावह्ारात उपयोगिता तथा जनजीवन 
पर उसके प्रवतन के प्रत्यक्ष प्रभाव के कारण, इस क्षेत्र की स्थिति सवधा भिन्न है। साहित्य में तो 
अपनी पृव॑वर्ती परपरा की आत्मसात कर के नवन्तिर्माण की नुतन धाया चल पडती है, फितु विधि 
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के धषेत्र भें अब तय भापा संबंधी ऐसी स्थिति विकसित नहा है जाती कि विधि सबंधी सामग्री, 
तिमाण की अवस्था मे ही, विधायकों के समक्ष हिंदी में ही प्रस्तुत की जाय और बेचारिक वरापेल 
पर विचार-विमश भी हिंदी में ही हो तथा उच्चतम त्यायाठ्य और छच्च न्यायालय के न्योय- 
मूतिगण हिंदी भें हीं अपने निर्णय लिखे, यह कठित है। बतमात स्थिति की देखते हुए तो ऐसा 
लगता है क्रि विधि के क्षत में सापा सबती ऐसी अवस्था के जाते में अधिक विलब हे। 
भाषा सवधी ऐसी उपलब्धि से मब्रधित भृख्य समस्या हे कि जय विधि विषयक संपूर्ण बाइमय 
अग्रेजी भागा मे प्राप्त है और उसी माध्यम से देश का न्यायतत्र सचालछित है तथों उभका 
गहत्व' उच्चादर्था अथवा सास्फ्तिक प्रेरणा के कारण नहीं बरर देश के अनजीव्त के नियत्रण, 
अनज्ञामन तथा न्यास्य प्रशासन के कारण है, तत्र हिंदी भाषा मे उपत स्थिति के अनुरूप सामग्री 
भी है” इस स्यध भें अतिम हप से भान्यता ता देश के शासन द्वारा ही प्रदात की जामगी कितु 
प्रत्येक दप्टि से अग्रेजी भी ही समकक्ष, ते थक भाषा के गिर्माण की समस्या को प्राथमिक महत्व दिया 
जाना चाहिए | एतदथ कारण यह कि माच्यता प्राप्स हो जाने कै याद भी यह समस्या अपनी जगह 
पर बतमान रहंगी। सायता की पृवभावी लत के रूप में ही इस समस्या को रुप कर, अनिरिचत 
काल के छिए तदगत प्रश्न को भित्टा भी दिया गया है । 
कुछ प्राविधिक शब्दों का विवेचन वैधिक जयबत्ता के संदेश में किया गया है। एग ही 
शब्द वैधिक साहित्य के मेंसदह है, ओर अशत प्रजातत्र जौर स्यायतत्र के भी। एसे प्राविधिक 
जब्दो के तिर्माण के छिए, हमे अवेफ श्रोतों से, पर्यागत परीक्षण और दूरदशिता के सा4, सामभी 
का चयन करभा होगा। अग्रेजी के अतिरिक्त, विधि के क्षत्र में जिस भाषा का व्यवहार हमे मिलता 
है, मह अस्बौ-फारसी शब्दबहुला है। इतता टी नहीं, ऐसी भाषा की वाक्य रचेना भी अरबी- 
फारसी के व्याकरण की अनुरूपिणी है। विधि के क्षेत्र मे प्राविधिक शब्दावली के निर्माण की प्रक्रिया 
में एक ओर तो किचित बाध्यता के कारण सस्कृतनिष्छ शब्दावली का चयव करता पडता है, दूसरी 
ओर अवर त्यायालयों में प्रयुवत होने बाली बेशी भाषा के नाम पर हमे उबत अरबी-फारसी' 
मिश्रित भाषा ही मिलती हे । किंतु सत्य यह है कि दोचो ही प्रकार की शब्दावठी जनसाधारण 
के लिए बोधग्रम्य नही है। इसी विदु पर आमफहम भाषा की बात उठायी जाती है। किसु विधि 
के क्षेत्र मे, निरपेक्ष रूप मे, आमफहम भाषा के प्रयोग की बात अविवेकपूण है। भाषा, विचारों 
और भावों की जभिव्यक्ति का माध्यम है। प्राविधिक शाहित्य मे किचित दुरूहता और अर॒पष्ठता 
स्वत अतर्िहित 2 । किंतु यवि हम साहित्य के ऐसे अग को भी छे, जिसकी पृठतीयता उप्तकी 
सफछता की पहली शत मामी जाती है, तो वहाँ भी हमे भावा और विधारी के स्तर के भनुतार 
भाषा की सिलिप्टता ओर सरलता सुस्पष्ट और सुव्यवत' रूप मे दिसायी पडेगी। किसी भाषा का 
एक जासूसी उपन्यास उठाइए और उसके साथ किसी स्तरीय सामाजिक उपन्यास की भाषा को 
तुलना कीणिएं। अतर स्पष्ट ही जावगा। फिर वैधिक साहित्य की का तो सवंधा भिन्न है। 
इटरेप्टिग लाइक लॉ वृवस व्हिंव स्रेंड द रीडस टु स्लीप' वाली कहावत काफी प्रसिद्ध है। और 
विधि के क्षेत्र में, आमफहम भाषा की बाते स्वय भें अवैज्ञानिक और जप्तविरोधी है! इश्लेड में 
भी जन-साधारण विवि-प्रतिनेदनों और प्रिनियम-विवियों की भाषा को नहीं समझता । 
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आमफहम भाषा के महत्व को सब्य-कथन के संदेश में सापेदय रूप में ही स्वीकार प्रिया जा 
सकता है ! 

प्राविविक शब्दावली के विर्माण के लिए हमारे समक्ष एक आर थोल हे गितू जीवन के 
मृत्या ओर मात्यताओं में परिवतन आ जाने के कारण उससे प्राप्य "दो की अपष्वनियों की 
उपयोगिता सद्धिध हो गयी हे। यहू थ्ोत है भारत की प्राचीन न्याय पद्ठति ॥। इस सदभ ४ 
दो उदाहरण पर्याप्त होगे। मनुस्मृति मे दड' शब्द का प्रयोग इतने अधिक जोर प्राविविकता 
की दृष्टि से परस्परविरोधी अर्था का आभास देने वाठे सदर्भा में हुआ हे कि यह निर्णय करता कठिन 
हो जाता है कि दड़' दाब्द का प्रयोग, कत्विक्शन, पन्तिक्षमेट! आदि आपराधिक विवादा की 
प्रक्रि! की परिणति सवधी वितिव्चय को व्यवत करने के दिए किया गया हे अथवा उसका गयोग 
जरिव्स' या छीमल कान्शेस' के अब में क्या गया है। अथ की यहू अस्पष्टता केवल भवु 
स्मृति भें ही नहीं, महाभारत तथा अन्य विवि के श्रोतो में भी पायी जाती है । सामूहिक रूप मे, 
जनसामान्य को “थाय' उपलब्ध कराने मे, दंड' अथवा 'दडब्यवस्था' मात्र साधन हे। 'दड़' 
को ही याय के पर्याय के रुप मे प्रयृतत करता मूल विषय के सुस्पष्ट चितन, सुनिर्धारित वारणा 
और वैज्ञानिक दृष्टिकोण के अभाव का ही योतव हे। दूसरा शब्द है 'पपनीत' । प्राचीन साहित्य 
में इसका प्रयाग किसी आप्तवाक्य अथवा ग्रव को बोब्चिक वादविवादी में अपने स्रक्षत वो 
प्राधिकारिक रुप मे स्थापित करने के लिए, प्रमाण के रूप मे, प्रततुत करने के जय मे किया गया है | 
और आज समस्त न्यायालयों मे, किसी प्रतिवेदित तिणय को, अपने सकथन को प्राविकारियों रूप 
मे स्थापित करने के लिए, प्रमाण के रूप मे, न्यायावीश के समक्ष भस्तुत करसे की प्रक्रिया के छिए 
'साइट' दाब्द का प्रयोग किया जाता हे । इस शब्द के लिए यदि हम 'उद्धरण दता', प्रमाण 
चेना', साक्ष्य के छू मे प्रस्तुत करना' आदि अभिव्यतितियों का प्रयोग करे तो जटिलता ही उत्पत्त 
हगी, क्यांकि इस प्रकार के सामान्य कितु शिधिल्ल तथा अनिर्धारित भथवत्ता की परिधि के 
अतगत समान पर्याण के आभासी शब्दों के साथ वैधिक प्रक्रिया अथवा दीपकाडीन प्रयोग के 
कारण सुनिर्धारित प्राविधिक अथ जूड़े हुये है। और चूकि 'ठपनीत शब्द उस अभिव्यवित के 
संपूर्ण अथ की सदीफ व्यजना के छिए सक्षम है, इसलिए इस दाब्द को स्वीकार कर छेना 
वेज्ञानिकतासम्मत होगा ! 

बहा आमफहम भाषा के स्वछूप और उसकी भ्राह्मता के औचित्य के सबंध मे सक्षि्त चर्चा 
आवश्यक है। हिंदी मे भामफहम शब्दों को हम सुकक्‍्धिा की दृष्टि से तीव वर्गोंमे विभक्‍त कर 
सकते है। प्रभम बग उसे तदभव और देशज शब्दों का है जो अपने उद्गम और भत्त प्रक्षति के 
कारण निविवाद रूप से हिंदी परिवार के है। दूसरा वग उन छाब्दों का है जिनका मूल स्रोत 
अरबी और फारसी भाषाएं है कितु हिंदी भाषियों के सदियों पुराते उपयोग और ह्वर साहचय 
के कारण जो हिंदी के अपने हो गये हैं। अन्य सटीक प्राविधिक पद के अभाव मे, हम ऐसे झब्दो 
को उर्दू कह सकते है। तीसरे प्रकार के ने शब्द है जो सीधे अग्नेजी भाषा से आगे है कितु अपने 
अनेकछूप भावाकपण और उपयोगिता के कारण हिंदी शब्द-परिवार में स्थायी महत्व के हो गये 
हैं। इस तीनो ज्ोतो से निकले हुये आमफहम बच्दी की पर्याप्त साया प्राविधिक है तथा भद्धप्रा- 
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विधिक जोर सामा य छूप मे भी अपनी सुक्ष्म और सक्षम अभिव्यक्तित के कारण ऐसे शब्द उपयोगिता 
की दृष्टि से अवश्यप्राह्म है। उदाहरण के लिये अगप्रज़ी का 'फाइल' शब्द कीजिए! पताजछी 
वाके जय के अतिरिक्त, क्रियापद के हप मे भी इसका प्रयोग किया जाता है। ध्स शब्द के छिए 
दा उद् पर्याय हँ-- दायर और दाखिल ) दोनो शब्द मूल भब्द की प्राविध्रिक अवकक्‍ता को 
व्यवृत करते से पृण संगथ और सक्षम है। कितु किसी सैद्धांतिक आग्रह के साथ आमफहण 
णब्दी के प्रयोग पर बल देता अविवेकपूण होगा। किनते ही ऐसे शब्द हें जिनका अथ अशिक्षित 
जनसमुवाय समझता है और वे देतिक जीवन की बोलचाल में घुकमिक गये है। कितु बोलचाल 
पे घलमिल जाने के आपार पर ही प्राविधिक विषय के लिए भी उतकी उपयोगिता का समथन 
मिथ्या वारणा पर जाभारित है। उदाहरण के लिए मैजिस्ट्रेट' शब्द को लिया जा सकता है। 
उच्चारणगत किचित परिवलत के साथ यह शब्द अशिक्षित ग्रामीण के हिए उतना ही परिचित 
है जितना उसका हु आर बेल क्तु प्राविधिक आापा के निर्माण के दिए यदि इस झत्द को' 
ज्यों का त्यो, जथवा स्वराघात के कारण उत्पन्न किवित परिवतन के प्लाथ, स्वीकार कर छिया 
जाय तो मेजिस्टेसी' को भी स्वीकार करना होगा। ऐसी अवस्था मे आमफहम भापा का गीरक्षीर 
न्याय प्राविधिक भाषा में तिरतदुरू न्याय हो जायगा । किंतु लिटम' और 'एजिन' को 'छालठेना 
और इजत' के रुप मे स्त्रीकार न करना भी दुराग्रह मात होगा । 

विधि के केतर में प्राविधिक शब्दावली के निमाण के सदभ मं, अखिल भारतीय उपयोग 
की भाधार के रूप में प्रहण करता ही होगा। यह राष्ट्रभापा के गौरव के अनुरूप और व्यवहा- 
रिकताझ्म्मत ती है ही, साथ ही साथ, गह अत्यत ही सहज जनिवायता भी हे। यह खुझा सत्य हे 
कि कोई भारतीय भाषा देश की राष्ट्रभापा हो या ते हो, सप्ण देश का ब्यायतन एक ई! भापा 
के मराव्यम से सवाक्षित किया जा रहा है जोर उच्चतम त्यायारुप के किसी भी निणय की जितनी 
मांगता और महत्व उत्तर प्रदेश फे किसी अवर न्‍्याथारूप अथवा उच्च न्यायालय में है, उसकी 
उतनी ही सान्यता और महत्व के रछ, बगाल और आकर प्रदेश के स्यायाजुया मे भी है। यह एकः 
अैधानिक सत्य है कि हिंदी भारत को राष्टभाषा है। अखिक सारतीय उपयोग के सदभ मे, बेजा- 
निकता का समथत करने वाले तत्व' हमे स्वत सुलभ है, जो मूछत भारतीय सस्कृति को भाषा संबंधी 
एकंसूजता के समशक और पोषक है। अहिंदी भाषाभाषी प्रदेशों की भाषानों में बँगछा, मराठी, 
गुजराती, तमिल और तेछगू आदि भाषाओं में सस्क्ृत के शब्दों का ही बहुमत हैं! किस भाषा' मे 
कितने प्रतिशत पस्कृत के शब्द है, इस सबंध में भी आँकड़े प्रस्तुत किये गये हैं। किततु मोटे तौर 
पर इतना तो कहा ही जा सकता है कि अहिदी भापाभापी' प्रदेक्ो की उतत भाषाओ मे पचास प्रत्ति- 
शर्त से अधिक शत्द, संस्कृत शथवा सस्क्ृत उद्गम के है। ऐसी अवस्था मे यदि ऐसा भी हो (जा 
प्राविधिक शब्दावली के निर्माण संबंधी अनुभवों से सिद्ध है) कि सस्कृत भाषा ग्राविधषिक शब्दावली 
के निर्माण के किए सपत्न, सक्षम और नैज्ञासिक दुष्टि से उपयोगी सोत भा सिद्ध हो सकती हं, 
तो ऐसी स्थिति को मणिकाचत योग ही समझता चाहिए । 


“““ ४२९ (नया भबर ), मुहप्तिम गज, इलाहाबआाव । 


अंगरबद भंवरताल नाहूटा 


महाराजा विक्रम और ख़ापरा चोर 


संसार में भछे और बुरे सभी प्रकार के मनुष्य होते हैं। जिस तरह महापुष्षो की कथाएँ 
उनके गूणों के कारण छोकावर प्राप्त करती है, उ्ती तरह कई घोरी एवं शकृभों की बाते भी कंति 
पय विशेषताओं के कारण बहुत्त छोकप्रिय हो जाती है। 'पापरा चोर' भी ऐसा ही एक व्यक्ति 
था, जिसके सदष में बहुत सी लोककथाएँ प्रचलित है। बहु कब हुआ, यह निरिचत रूप से लो नहीं 
कहा जा सकता, फिर भी छोककथाओं में उसका प्रबंध महाराजा बिन्म्ादित्य से जोडा गया है! 
अत करीब दो हजार वर्षा से उसकी कथाएं समाज में प्रचलित है। परवर्ती कथाओं में महाराजा 
भोज और गूजरात के राजा के स्लाथ भी उसका सबध जोडा गया है। प्राप्त कथाएँ अनेक प्रकार 
की है। उनसे माऊूम होता है कि खापरा चोर एक नही, कई हुए होगे। किसी प्रभावशारी, 
वक्तिशाली और चतुर चोर की सज्ञा के रूप में ही स्तापरा चीर द्ब्द का प्रयोग होने छगा। 
प्राचीन सस्कृत भ्रथों को देखने से छगता है कि मूछ नाम कपर था जिसका अपभ्रद ख़र्पेर था 
'खापरा' हो गया। स० १४५९९ भें रचित जैन विद्वाम शुभशीक् के 'विकमचरित्र' मे खापरा चोर 
की उत्पत्ति भी बतलायी गयी है। उक्त ग्रव के तृतीय सग के चोदहूवें और पढ़हुवे प्रकरण मे 
खापरा सौर के जन्म से मरने तक का वृत्तात विस्तार से दिया है। यहाँ उसका सक्षिप्त साराश 
दिया जा रहा है। 

खप्पर नामक चोर ने रात्रि मे राजमहर से रानी कलावती का हरण कर लिया । उसकी 
खोज के लिए सिपाही आदि भेजे गये, छेकित उसका पता नहीं चला) तब राजा स्वय ही तगर मे 
भ्रमण करने छंगे और किसी मदिर भे जा कर बकेश्वरी की प्रार्थना! करने छूगे । उससे देवी प्रकट 
हुई और बरदात भागने को कहा। राजा ते स्वरूप वरदान मागा । देवी ते उसकी उत्पत्ति' से अत 
तक हाल सुनाया। प्रश्नगात धनदत्त और गृणप्तार की कथा कही । गुणसार विदेश गया। उसके 
चले जामे के बाद कोई पिशाच' उसका रूप' धारण कर उसकी पत्नी के साथ रहते लगा। जत में 
प्रच्चा गृणसार वापप्व आया त्ो कप्ठ का भेद खुछा। केपटी गृणसार द्वारा स्थापित गरभ को 
रूपयती से फैक दिया और देवी उसे उठा ले गयी। बहू खप्पर भे फेंका गया था जिससे उसका 
नाग खप्यर रखा गया। उसको देवी गफ़ा भे के गयी और वरदान विया। राजा विक्रमादित्य 
देवी के मुख से यह सारा हाल सुत कर बहुत प्रसन्न हुए। 

इसके आद रानि मे नयर-प्रमण कर के राजा भिलारी का वेष धारण कर के देवी के मंदिर 
में बैठ गये। उधर खप्पर को कोई साधु मिलता है। उससे वहू चोर विक्रम से भे” होने के विषय 
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मे पुछला है तब वह बताता है कि--आज ही विकग मिलेगा! त्वस्ति गति से स्दिर मे जा कर 
ख़प्पर उतसे मिछता है। 'राजा भी उसको देख कर निणय कर लेते है कि वह चोर ही है और 
उसके आगे कपठ-वार्ता करते है। फिर दोनी में भ्रीपण सबप होता हे और अत में सप्पर अपनी ही 
गुफा मे मारा जाता है। राजा की विजय होती है और कलावती का भी पता चल जाता हैं 

हिंदी के प्रसिद्ध कवि जायसी ने अपने पपश्मावत्त! मे खरभरा भोर' का उल्केस किया है--- 
जलस सरभरा घोर मति कीस्ही, तेहि विधि सेंधि चाहुगढ़ दीन्ही। डॉ० गग्रवाल ते अपनी 
व्याय्या के प्रावकथन भे लिखा है कि खरभरा चोर' उस चोर के लिए मध्यकालीन शब्द था जो 
खलबली मत्रा कर या चुनौती दे कर चोरी करता था। 

जैत कवियों ते 'खापरा चार की कथा को के कर राजस्थानी भाषा मे कई स्वतत्र काव्य 
रचे है। सबप्रथम कवि राजशीछ ने खापरा घोर चरित्र या राप्त' की रचना स० १५६३ मे 
चित्तौड मे की । उसी काव्य का कयासार प्रदतुत छेख में प्रकाशित किया जा रहा है। इसके बाद, 
अभयत्तोम ने स० १७२३ में एक रास बताया। फिर छाभव्धेत तेस० १७२७, जेतारण विभम 
९०० में कन्या तथा खापरा चौपाई की रचना की ! गे तौनो कवि खरतरगरूऊ के ये ओर राजस्थान 
मे ही इतके काव्य रचे गये | राजस्थाती गद्य में भी खापरा चोर की अतेक बातो का उल्लेस' मिलता 
है। मृहणोत नेणसी की ख्यात में भी खापरा चोर का एक विह्षिष्ट प्रसंग वर्णित है। मौखिक 
रूप से भी अनेक प्रकार की बाते कही जाती है, जिनके सब में थी मत्ोहर शर्मा आदि के लेख 
प्रभावित हो चुके हैं। पर प्रस्तुत लेख बाला प्रसंग उनसे भिन्न है। 


उपाध्याय राजशील रचित 'सापरा चीर बोपाई' का कथासार 

तिभ्ुवत्त पृज्य जिनेशवर दव और शारदा को ममस्कार कर उपाध्याय राजशील विक्रम- 
सापरा चोर का राष्त प्रारभ करते है। उज्जयिनी नगरी विशाल और समृद्धिशाली हे जहा देव- 
ताओ का अधिस्थान है। स्वण-कलश काले देवालय सुक्षोभित इस देश में सदा सुकाछ रहता है। 
अप्रतिम साहस और शौय के छिए विश्वविश्रुत' भहाराज विक्रम के इस राज्य में पृतधाम तामक 
ततारक्षक, सुदत श्रेष्ठी, रूदा कला तथा ब्राह्मण विजयधद तिवास करते थे। प़ापरा चोर से 
अपने मृशस कर्मा से उज्जयिनी' में भूम मचा रखी थी। वह मोर की सॉँति पवतों का उल्लंघन 
कर गायब हो जाता था। एक बार स्त्री-राज्य देखने के लिए प्रवासी होते के बहाने राजा विक्रम 
निकला और छम्मवेश मे गृप्त रूप से आ कर नगर में घूमने छगा। राजा की अनुपस्थिति से लाभ 
उठा कर खापरा चोर की गतिविधि बढ गयी और बहू अबोर पाप में रत हो गया। 

एक दिन सेठ सुदत ने अपने यहाँ एक विज्ञाक्ष णायोजन किया, जिसमे बहुत बडी पस्या में 
स्वृजन-सबधी सम्मिलित हुए। नो सौ कुमारी कन्याएँ एकत्र हो कर उत्सव मे खेला रास कर रही 
थी जिन्हे खापरा घोर ने बडे वाठटकीय ढग से उडा किया और जिसका किसी को पत्ता मे चल 
भपका। श्रेष्ठी सुदत को जब यह्‌ ज्ञात हुआ तो उसका चेहरा एकदम उतर गया और वह दिम रात 
कन्या की दूढने के लिए घूमते छगा। समोगवश सेठ राजा की दृष्टि मे पड गया। उसने वच और 
कत्याओं का उद्धार करता अपने जिम्मे से कर से० को आद्वस्त किया। 
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ललारक्षक ने दुदमतीय चोर के समप से कहा, ' चोरो के अड्डे, गणिकाजो के घर, घूलागार 
भादि यंत्र खांज शिये। गलचरां या जाल फैला दिया पर चार का पता नहीं छगृता। बह न तो 
प्रात ज़ोदता है, त लौह यत तोठता है। मत बल से बस क्षण सात मे चोरी करके गासव हो 
जाता है।” राजा ने उसे हाथी, धांउ, पदाति का विशेष सहायता दी जीर ग्रहर रात्रि के बाद 
'कर्फ् आठर' छगा दिया पर चोर किसी प्रकार भी परत न जा सका। अत मे राजा स्वव वेताढ 
को साथ ठे वर निकेठ पडा। वह उम्जन के राजगार्गा पर धूसता हुआ गढ़ म5-मबिराबि तिरीक्षण 
करता इमज्ान घाट जा पहुचा। चांसठ योगितिया जपने अविह्वल्त में मदोन्मत्त हो ककूरव कर 
रही थी। शत प्रतो के बट्ृहास के बीच घूमता हुआ निका राजा महाकाल के पासाद मे गया 
और पूजा-भवित द्वारा महाराल को प्रसन्न कर चोर को पकदाने की प्राथता की। महाकाल ने 
कहा, “चोर को वश में ढाना सहज नहीं, वह तो मेरे से भी नहीं टला। उसने तो मेरे आभरण 
और पूजोपकरण भी चूरा छिग्रे । ' 

महाकाल ते इस प्रकार अपन्ती असमधता बताते हुए हरसिद्धि देवी से पूछने को कहा। 
टरसिद्धि के मदिर मे जाने पर देवी ने कहा, राजन ! मे भी सिद्ध चोर का स्थान नहीं जानती। 
तुम सिद्धि-बद्धि दाता गणपति ले इस बियय में सहायता छो।” राजा वितम गणपति के मदिर मे 
गया और बार वा पता पूछने रूया। इतने ही में चोर आ पहुचा और हार खोल कर गणयति पर 
मुप्टि-प्रहार करत छगा। गणपति वापते हुए बहने ऊछगे, मत मारो | मत भारो !' इसके बाद 
उतने विज्म से पूजा, तुम कोन हो १” विकरप्म ने उसे चर जान कर अपना बनावठी परिचम हम 
प्रकार दिया, “म॑ सरहत्य भारवाहक हूँ । उज्जनी मे वणिण के धर भार ढोता हूँ और गणपति 
की पिकाल पूजा करता ते । भागे मै चारी भी बहुत करता था पर आजकछ कोई साथी नही मिलता ।” 
खापरा चोर न॑ कहा, “बरह॒त्थ | तुम्र मेरे साथ चलो, चोरी कर के वहुत सा धन छै भावे ।” 

गणपत्ति मदर से निकल कर खापरा और खगह॒त्य (विक्रम) दोवो झूदा कलाछ के यहा 
गये। ख्ापरा ने उससे कहा, बहुत सा मद दो। तुम्हारा काप्त सिद्ध कर दुग[। कछाल ते कहा, 
'क्रेबल बाते बताते हो, झूठे कही के ।” खापरा ने कहा, “पाचन दिन राजा को मार कर तुम्हे राज्य 
दंगा |” कल्लाछ़ ने ययेण्ट मद दिया। खापरा ने दो घडे कावेंड मे भर कर राजा के क ये पर रख्ले 
और मालिन के धर का माग पेकंडा। माग में आागिया वेताल ने राजा से भद माँगा। अत मे राजा 
के सुगंध लेने की आज्ञां देने पर वेताल ने एक घड़ा मर्द खाली कर डाला। कॉवड का संतुलन बिगड़ 
जाने से वृसरा घडा गिर कर फूट गया। खापरा के कद हो कर तलवार खीचने पर राजा तुरत 
एछायब कर गया ! चोर खडग छिये पीछा कर रहा था। राजा एक ब्राह्मण के घर मे प्रत्रिष्द 
हुँआ जहाँ एक तरफ एक ऋूद्ध गाय सीम मारने को तेयार थी और दूसरी ओर एक साप था'। बाहर 
पापरा चोर का भय था। अत राजा शरीर प्रिकौड कर कोने मे खश हो गया) इतने मे गाज से 
घमक कर ब्राह्मण जगा भर उसने, आकाश म॑ नक्षत्रों की गति से, राजा को सकठ में पष्ठा देख 
अपनी पुस्तक निकाकी। उसने ब्राह्मणी को उठा कर थी, एड, तेल, उड़द आवि माँगा पर छस ककक्ा 
के न उठने पर पडित ने स्वय सामग्री एकन्न कर आहुति दी जिससे सप भय दूर हुआ और ख़ापरा 
चोर भी आगे चला गया। राजा विक्रम भी मालिन के यहाँ जा पहुँचा। उसने गुप्त रूप से गागी 
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भालित के यहा खापरा को दावत जख्षाते तथा बाते करते देखा । गांगी ते कट्ठा, “तुम्हे कितनी बार अपने 
भाणज पाल्दा को सम्हालने को कहा पर तुम नही ले मयगे।' खापरा ने कहा, ' कहाँ है वह, से अभी 
उसे के जाऊँगा।” गागी ते कहा, “ते जाने वाह्या अवारागर्दी में धुमता होगा। यदि तुम्हे मिले तो 
ले जाता | 

खापरा चोर शालिन के यहाँ से निकल कर थोडी दूर ही गया था कि शा ने सामने से 
आ कर उसे प्रणाम कर कहा, “मामा ! मैं गागी मालिन का पुत्र पाला हैँ । आपके दशन पा कर मैं 
धन्य हो गया।” खापरा ने उसे चौय-कर्म के लिए अपने साथ ले लिया। 

वे बोनी सिद्धबढ़ के तीचे जा कर बैठे । थोडी देर मे रुडमाल, खप्पर तथा डमझूथारी एक 
योगी आ पहुँचा जिसने खापरा चोर को फल फूल भेट क्रिये। फ़िर एक ज्योतिषी श्राह्मण आया 
और वत्पश्चात क्षपणक और सिद्ध चोर आ गये। इस प्रकार छ व्यक्ति एकत्र हो गये। क्षव लोग 
शपते-अपने गुणो का बात करने छगे। योगी ते कहा, में पाताल तक में स्थित वत् दे! विषय में 
बता सकता हूँ ।” ज्योतिषी ने कहा, “मैं मच की बात जात छेता हूँ!” क्ापाक्िक बीछा, “मे 
बिता चाभी के ताके लोल सकता हूँ।” क्षपणक ने कहा, में पशु-पक्षी की बोली' से शकुन विचारता 
हूँ।” पाल्हा (बिक्राए) न कहा, “मै एक ही प्रह्मर मे शत्र का मस्तक उड़ा सकता हु।” खापरा न 
क्षपणक से शकुन पूछा तो बढ़ बोला, “हम छहो के बीच से राजा विकम हैं।” जश्व घह अपनी बात 
प्र डटा रहा तो पाल्हा ने कहा, “व्यर्थ म्त वको | आज खापरा पे बढ कर कौन है ? भैसे धरदि 
विकेम को देख लिया ती उसी पर धात्रा बोल दूगा।” खापरा नेग्रसन्न हो कर कहा, शावाद्य भागेज ! 
तुम्हारी जी इच्छा हो माँगो [” पाह्हा बोछा, 'क्षपणक के मस्तवा पर मारो। अपने पाँच ही अच्छे 
है।” प्रहार खा कर क्षपणक चित्लाने ऊछगा। पाह्हा ने कहा, मामा वेदया, ब्राह्मण, वणिक 
आदि की मिक्षष्ठ कमाई पर न जा कर अपने तो राजा के भर धावा बोलें ताकि प्रचुर दृव्य हाथ लगे । 
खापरा ने उसकी बात मान ली आर पाल्ह् के मेतृत्त से सभी चोट राजप्रासाद पर धावा बोलने 
चक्के। ख़ात खोद कर महल में प्रविष्ट होने पर उत्होने मुद्राओ ने भरे चार सौ स्वण-कलश देखे। 
खापरा की आज्ञा से घीरो ने जितना छो सके, धत के लिया। क्षपणक से सुना--विल्छी कुंत्त से 
बह रही है, चोरी होते देख कर भी तुम चुप यो हो ” कुत्ते ने कहा, राजा स्त्रय चोरी मे शामिल 
है, अत चूप रहने मे ही बृद्धिमाती' है।” पर यह सुने कर भी वह सार के बर से चुप ही रहा। फिर 
बारी चोर सिद्धवद चक्े गये। खापरा ने पाल्हा से कहा, “अब तुम भी घर जाओ, करू रात मे 
फिर भिक्नो !/ पाल्हा बोछा, मामा विक्रम के अत पुर की मृगाक्षी सुवरियाँ देखते की बड़ी 
अभिलाषा है|” इस पर खायरा और पात्हा दोनो राजमहल्ल की और चढे। कोठ फाड कर खापरा 
भीतर प्रविष्ठ हुआ तो आगे पाल्हा को क्षद्वा देखा। जेली रानी ने जब साम॑ते सापरा को देखा तब 
हषित हो कर उससे बहुत दिनो पर आते के कारण उपालभ देते हुए ताना भारा। खापरा ने 
भाणेज के सामसे अपना अपमान देख कर पाठे का एक प्रह्मर किया जिससे जैछी रानी गिर कर 
मूछित हीने छमी। खापरा ने उसे धमका कर अपने चरणों में गिराया। विक्रम अपनी पदरानी 
का चरित्र देख कर अनाक रह गया। उसने धन से सोचा--शब मे कुसुम-प्रहार करता हु तब तो 
रुप्ट हो जाती है और आज पाटे का प्रहार झेछ कर भी प्रश्नन्न तथा सतुष्ट है । जिया चरित्न अगस्प है | 
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इसके बाद क्षापरा चोर स्नान, भोजन तथा शब्या-सुख गे सलगन हुजा। पाल्हा को भी बड़े 
आदर से भोजन क्रवाया। खापरा ने जपते भागेज के लिए एफ रानी की व्यवस्था कर देते की 
पटरात्री को आज्ञा दी ! उसने चेछ रानी का बुलाने के छिए दाप्ती को भेजा! चेल रावी के आते 
पर पटराती में उससे कहा, विक्रम की जाशा छोड कर और मेरा कथन मात्र कर तुम इस पात्हा 
के साथ स्तेह सवध जोड़ लो।” चेल रानी ने शील का माहात्य बतलाते हुए स्पष्ट कह दिया कि 
बह महाराज व्रिकम के अतिरिक्त अथ किसी भी पुएष को किसी भी' हालत से स्वीकार नहीं कर 
सकती। कद खापया चोर उसकी चोटी पकड़ कर तलूवार दिखाने लगा तो पाल्हा (विक्रम) ने 
कहा, मामा | जया को छोड दो। मेरे लिए परस्ती-गमत सवा त्याज्य है । खापरा ने चेल 
राती को छोड दिया और रात भर पदरानी के यहाँ रह कर भाणेंज के साथ गुफा के द्वार पर पहुँचा। 
गुफा मे घोर अधकार था। विक्रम खापरा से आगे-आगे चकने रूमा | खापरा ने गफा के हार पर 
बहुत्तर गज की शिक्ला रत्न दी। 

खापरा और बिका (मारा भाणेज) दोनो गूफा के आभ्यतरिक कक्ष में गये। बहा 
वितम ने रत्ताभरण-सुसज्जित सौ सौ कन्याओ को देखा । रानी तिलऊसुदरी से, जिसे खापरा मे 
दासी बना रखा था, विक्रम को पहुचात कर खापरा के हटते ही चुपके से कहा, स्वामिन ! आप 
यहा क्यो आये ” तुरत यहा से चले जाइए अन्यथा यहू चोर आपको मार डालेगा।” राजा उसके 
बचतो की ओर व्यास ने दे कर खापरा के पीछे-पीछे गुफा-निरीक्षणाथ चला गया। खापरा ने 
भोजत-ध्यवस्था करमने तथा पाल्हा' (भाणेज ) के लिए शैय्या बिछाने की रामी को आज्ञा दी। राजा 
को मालूम हो गया फि दौग्या कच्चे सृत को है, और उसके नीचे अथाह गहरा अधकूप है। फिर भी 
राजा कपट-निद्रा मे सौ गया। उसकी रक्षा के लिए तो अग्नि वेताल उपस्थित ही था। खापरा 
ने जब पात्हा को सही सछामत सोते हुए देखा तब उसके आदचर्य की सीमा न रही। उसने रानी' 
से कहा, अवश्य ही' घुमने भेद दे दिया है, क्योकि स्नियो के पेट मे गुप्त बात नही ठहरती ।” इसके! 
वाद उत्तते तिलकसुदरी की चोटी पैकड कर तवा गले पर वाम चरण रफ मारने को प्रस्तुत हो कर 
कहा, अपने इष्ट को स्मरण कर क्े। मे तुझे जीती नहीं छोड गा |” रानी की दशा शेर के पजे 
भे हरिणी और बाज के हस्तगत कबृतरी की भाँति हो गयी। भीम ने जैसे कीचक को दबीच लिया 
था, रानी थर-थर कापती हुई करुण स्व॒र मे दुखभजन महाराज विकम के गूशणों की स्तुति करने 
छगी। राजा विक्रम तत्काल मूछ मरोडता हुआ उठ कर सापरा से गोला, “मामा | छृपा कर 
अबछा को भत मारो और तलवार म्यान से रख लो ।” जब बहुत्त समन्नाने-बुझाने पर भी खापरा 
ने माला तब विक्रम ने यह सोच कर कि मह दुष्ट बित्ता मारे मानने वाला नही है, उसे लऊककार कर 
कहा, “बातो इसे छोड दो, अन्यथा युद्ध के लिए तैयार हो जाओ ।” खापरा बोला, “पाल्हू ! व्यो 
प्रेमौत भरते हो | इतना कह कर उसने रानी को छोड दिया और कुछ देर वाकयूझ्ध होते के 
बाद बोनी वीर परस्पर भिज गये। चिरकाल तक दोनो मे पमभासात युद्ध होता रहा। दोनो फोध 
के आवेश में नाता प्रवार के दाँव पेच करते हुए लड रहे थे। रक्त से पृथ्वी छाल हो गयी। पर 
खापरा को जब न मारा जा सका तब अग्नि वेतालू ते विकम' से रहस्य वृतलाया, जब तक गफा 
के द्वार पर शिला है, तब तक यह अजेय है। द्वार खोल कर एक ग्ह्मर मे ही इसका काम तमाम 
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कर दो | छात फे प्रद्यार से शिग को हटाने पर सूर्य का प्रकाश फेशा और विकम ने खापरा को 
बाहर ला कर तलवार से शिरोच्छेद कर मार डाग। देव, दातव सजते मिल कर राजा विनम 
के इस कार्य के ठिए अभिनदन किया। 

नगर के छोगो को बुला कर राजा विकार ते अपना-अपता धन पहचान कर ले ठेने की भाज्ा 
वी, नौ सौ कयाओ को म्‌कत कर अपने-अपने घर भेजा। दुखभजन राजा विक्रम का यज्र सब 
व्याप्त हो गया) फिर राजा से खापरा के मत्तक फ्ो गठरी में थाव, रत्वजडित स्वण करड परे 
रख कर आगिया वैताल के हाथ पटरानी के यहा भेजा) उसने पटरानी को रत्व-करड भेट कर कहा, 
“विक्रम महाराज स्त्री-राज्य देय कर लौट जाये है और यह जाभरणा का करड आपके शगार के 
लिए भेजा है।” पटरानी ने उत्सुकतावश जब उसे खु लवाया तब खापरा का मस्तक देख कर उसके 
होश-हवास उड गये और राषहुप्रतित चद्र की भाति मुह काला पढ़ गया। 

फिर राजा विक्रम ने सिद्धवड़ जा कर जघोर पापी चोर कापालछिक, प्राह्मण, क्षपणक और 
यीगी को भारा। उज्जैन में जा कर रूदा कलाल को मारा तथा गागौ भालित के परिवार का सहार 
कर के उसके घर को छूट लिया। फिर सापरा की प्रेयमी पदरानी को, ताक-कान काट कर, मारूव 
देश से तिष्कासित कर दिया। इस प्रकार चोर-परिवार ओर उतके वहायको की समाप्ति कर 
राजा ने अपने झभनितक ब्राह्मण विजयचद को बुहा' कर दान-सस्मान पूवफ ज्योतिपीराज' 
पद से विभूषित किया। उसे दो आबाद गाव, और तगर में जमीत भी दी गयी। राजा में भेल 
रानी को बला कर सम्मानपुवक उसे पटरानी बताया जौर अपने अद्ध सिहासन पर बैठा कर उसके 
शीलआण को प्रशसा की । 

इस कलिकाल में घोर पाप और धरम का फछ प्रत्यक्ष है। विक्रमादित्य ओर खापरा के 
इस चरित्र को श्रवण कर सन्ञ पुरुंषो को चोरी आदि दुव्यसनों को त्याग कर भीछ सत्व गुण धारण 
करना चाहिए। इस चरित्र को सुनने से चोर चकार का भय नष्ट होता है। स० १५६३ के ज्गेष्स 
शवल्ला मे उपाध्याय श्री साधु हुए के शिष्य उपाध्याय राजशील से चित्तौड मे इस चरित्र का तिर्भाण 
किया। कवि ने इस कथा को २०९ चौपाइयो में राजस्थानी भाषा मे पद्चबद्ध किया है। 

उपाध्याय राजशील खरतरगच्छ के विद्वान साधु हुप के शिष्य थे। इनके द्वारा रवित 
'अमरसेत वयरसेत चौपाई! (गाथा २६३२ स० १५९४), हरिबल चोपाई (स १५९९), 
उत्तराध्ययन ३६ गीत' (ग्रभाग्र/ ४१६), इन पद्य रचनाजो के अतिरिक्त सिंदूरप्रकर बाला« 
वबोध' त।मक गद्य भाषा-्टीका भी प्राप्त है। 


--माहठों की गम्नार, बीकानेर (राजस्थान )। 


आकार ठाकुर 


कड्ठानी 


एडविना की आख खुछ गयी। खिठमानकी से आस का एक किलारा उसे तजर आया 
और लगा जैसे तारो की फीकी रादनी मे कुछ अजीब शवें तेर रही है। मन के परदे प्र चंद 
सतरें उभर रही है | 
वया बजा होगा इस वक्‍त ? शायद चार था साढे चार। तभी तो धुंधला-सा अंधेरा है। 
रात ही जैसी है यह सुबहू। रिचिड के बगल लेटी थी वहु। बदतर पर लेटना अजीब सा छग रहा 
था उसे । पता नही क्यो ” पर कोई कारण तो था। एक भय-सा उसके सन भें श्माया हुआ है। 
वयो ? कौन दोषी हे इसके लिए” रिचड ? ज्ञायद हा! नही भी ज्ञायद। छेकित भय तो 
है मन मे! तिमूल ? तिमूल भी क्यों कहे वह इसे ” भय के कई कारण उसने खोज रखे थे। 
इहे होठों पर छाते हुए उसे अच्छा नहीं छगता था। 
ये छायाएँ जो उसका पीछा कर रही हैं, पागल बता देगी' उसे। गला धोट डालेगी | कैसे 
हो गया यह सब परिवतन ? कल तक तो उसकी जिवगी में सिवा प्रेम के और कुछ नहीं भा। 
उसके प्यारका अत अत ही' कहा जाय, सुक्षद हुआ था! पर यकीन क्यों नही आता एडविता 
को ” उसने स्ब-कुछ तो पा लिया है। फिर ” फिर क्यों भशशात है बहु क्‍यी ? 
हवा का एक झोका आया। बडी प्यारी छगती है यहू हवा उसे। समदर की हुवा। 
अपने साथ मन तक को उडा ले जाती है--अपने ठैने-रो फैछा कर उठता रहता है, जब तक उसके 
पस्ल थक नही जाते, टूट-टूट कर हुवा मे बिस्तर वही जाते। फिर भी उडन जारी रहती है, मन की 
उड़ान । 
कल से हलका ठेपरेचर है रिचर्ड को | 
रिवड ने एकाएक करवट बदली। एक कराह सी निकली, छेकिन ज्यादा देर तही। 
फिर चुप हो यया ब्रिक्कुल | 
अजीब मुसीबत हैं। क्या करे एडविता ” बसे, चिंतित होने लायक टंपरेचर नहीं है। 
हो सकता है, ज्यादा काम के कारण ही हो गया हो। पिछली चार रातो से सोया नही रिचडे। 


पूरे सौ घटे बाद उसने ड्रेस उतारी है। हाँ, सौ घढे। एडविना को एक एक मिनट का हिसाब 
मालूम हैं । 

और फिर बबई का यह एंरोड्रोम। रात दिन प्लेन भाते-जाते है. सिविलियन और 
सैलिक। थे बोइग जेट--पास से गूजस्ते हैं तो बादछो की गड़गडाहुट सी सुवायी पडती' है। 
धरती और मकान काप-से जाते है। बच्चे तीद मे चोक पड़ते है। गभवती स्तियाँ इन्हें कोसती 
है। बीमार तो इनके नाम से घबरा जाते है। और जब से एडविवा में पढ़ा है कि आवाज से भी 
तेज उडमे वाले सुपर-सॉमिक' बढ रहें है, तब पे वह जाते क्या-क्या सोचती रहती है। तरह- 
तरह के विचार आते हैं। दिल की बडकन कुछ और पेज हो जाती है। दिल बुरी तरह घबरा 
कर कहता है--यह खबर शायद श्रच् नही है। झूठ है! झूठ है! सौ तरह की झूठी ख़बरें 
छापते हैं ये अख़बार वाले । सारी च्यूज़ सेंसेशनल) भारत के अखबारों ते भी पर्चिम का त्तरीका 
अपना छिया है। पारी सेंसेशनल' ख़बरें पहुले पृष्ठ पर छापते है--बडे-बडे अक्षरा में। 

एडविता का बस चले तो. ऋले तो | 

एडविना खिडकी के पास झुक गयी हे। कोलतार की सडक पर साबन-सी बस फिसलती 
जा रही है। वक्त बेवक्त वह यहाँ झुक जाया करती है। यू ही, निरुद्ेश्य। इस प्रकार लमहै 
गुजारने में उसे अच्छा छगता है! कुछ क्षण के ही छिए सही, सूनापन तो कठता है। बाहती हे 
वह कि उम्र भर ऐसे ही खडी रहे--अकेली, बिजकुल अकेली । 

हज क्या है? हज कैसे होगा ? डेम इट ! भौर वह कुछ आगे तही सोचता चाहती। 
तहीं | भही | नहीं !! और कोई तीसरा नही | बिछकुछ नहीं! 

अच्छा है सामने कोई रेस्तरां नही है। दूर एक होटल है। नहीं तो उसे यहाँ खडे रहता 
अच्छा वही छगता। छोग बया सोचते ” फिर भी थोडी देर झुके रहने भे कोई बुराई नहीं। 

ऊह्ु | 

देखूँ तो, क्या कर रहा है रिच्ड | देख ? कर भी क्या रहा होगा ? इतनी सरत इबूटी 
करने के वाद कोई अफसर प्या मछाबार हिछ से सूर्योदय देखने की बात सोचेगा ” नीले जल के 
विस्तार को देखना चाहेगा ” आरास भी तो चाहिए शरीर को। और फिर रिचर्ड को हलका 
टेपरेचर भी तो है। आदमी कितना भी मेहनती हो, कुठ फक तो भा ही जाता है कडी ड्यूडी के 
बाद । 

हो सकता है, रिंचड गहरी नींद में मं हो। शायद, इसका उत्टा ही सही हो। कौन जाने 

कभरे गे कौट कर देखा क्षों रिचड कीप्सटत' होठों से छगाये था। एडविना ने पास जा 
क्र उसकी आँवो मे भाखें डाज़ दी, इतते पास कि उसकी गरम साँस से वह चौक गयी। और 
होठो ने कह्ा--डालिंग | 

फिर कुछ सम्हुल गयी वह और बोली, भर, तुम कब जागे ? 

रिवड कुछ कहे कि इससे पहले ठेलीफोन की घटी बज उठी । 

धकड़ते दिछ से एडविता ते रिसीवर उठा छिया। 
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फोन पर फ्रिसी ते कहा, बहूरी काम हे। ऐठीज कॉछ सिस्टर रिचर्ड । 

एडविना काप उठी। रिचड कमरे मे न होता तो बहू कह देती--ते फोन पर नही जा सकते | 
आपको जो कहूता है, कह दीजिए। म॑ उनसे कह दूंगी । 

बह भी कोई वक्त है फोन का / सबरं-सपेरे ? और भी ता परायछेट हु) उन्हें क्यों 
नही यूला लेते ? 

पर, कोई चारा ही नहीं था। 

लप॒क कर रिचत ने रिसीवर ले लिया। कसी ताकत आ जाती है रिचर्ड | क्या इसे 
ही उत्तेजना कहते है ” घर में बीबी पर क्‍या बीतती हे; कभी सोचा है रिचड़ के श्ाथियों ते, 
अफसरों ने ” उसे अफसर नाम से ही नफरत हाते रूगी है। 

बहत थाहा एडविना ते कि पायलैठ की पत्नी होने के नाते वह प्लेस की घरधराहद से 
ने तो भयभीत हो और न ऊपे। लिकित ऐसा बह कर नही पायी। चाह कर भी नहीं। और जब 
रिचिड हुटर, तेद' या बोदग' का ताभ उसे बताने छूगता है तब एडविगा की उबकाई-सी' आते 
लगती है। कितने उत्साह से रिचड़ उसे जानकारी देता हैं कि ये क्रितती ऊँचाई पर उडते है, 
उनकी 'स्पीड' कितनी होती हे, और भी ढेर बातें। रिचड के दिमाग मे सिवा प्लेम के और कुछ 
नहीं! एडविना का दिमाय चकरा जाता है और रिचड देश विदेश के हवाई अड्डों की रोमाचक 
कहानियाँ सुनाता हैं। हागकाग में बोइग” कितनी सावधानी से उतारा जाता हैं या टेका-आफ! 
मे कौन सी दिवकते है। छगता हे, रिचिंड का दिमाग खुद एक प्लेन है जिसमे सिफ तरह-तरह 
की आवाजे भरी' हे--निरधक शोर करने वाढ़ी। 

“पतालीस मिनट मे मुझे प्लेन के कर उड जाना है। तुम्हे भी नही बलाजेगा कहाँ जाना 
है। वताऊंगा भी कंसे ” अभी तो मैं खद भी नही जानता। भाग कर काफी तैयार करो और मेरे 
बेग में सामान भर दो।” रिचड ते जल्दी मे एडविना से कहा! 

कब छोटेया रिचंड ? झायद, दो दित, चार दिन, हफ्ता या पद्रह दिल भी लग सकते 
है। कौन जाने ” जब भी कह कर गया है कि एक दिन में लीठ आऊंँगा तब पुरा हफ्ता छूगा विया 
हैँ उसने । 

धर में पियानो न होता तो कया करती एडबिना ? एक बही तो है दिल बहड़ाने का साधन । 
रेडियोग्राम से उसे सत्त तफरत है। पिठी धुन्तें, घिसा सगीत। कुछ भी नया नही। 

कितना तीखा हो उठता है एडबिना का अकेलापन कभी-कभी | 

एंडविना किचन में आमलेट बता रही थी। कॉफी तो दो मित्तट में बना लेगी बहु। 
डिकाक्शत से कॉफी बताने मे बडी पट है वहे। और रिचई कितती तारीफ करता है उसकी बनायी 
काफी की! 

“अरे डियर, मुझे एकदम भागना है। बस, काफी का एक प्याल्ञा दो। क्लीन-शेब्ड 
रिचड ने किचन में था कर कहा। 

'क्यों, आमलेट बतने मे क्या देर लगती है ” ,छो तैयार हो गया।” प्छेट मे आमलेद 
उठाते हुए उसने कहा। 

५ 
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“देखी, लेट हो जाऊँगा मैं।” 
एडविना नें कॉफी प्लाले मे भर दी। भस दूध और चीनी रिचड के साभते रख दी। 
“रत | ॥३ 


“यू आर दायर्ड रिच, डोट यी अपसेट (“ 


एडबिना ने गाछो और होठो पर एक बार फिर जँगुलिया फेरी। यही तो अपने हाठ 
रखे ये रिवई ने। यही। बिलकुछ यही। और रिचड अब तक काकपिद में बैठ गया होगा। 
शायद उड़ भी गया हो। अरजेंट कॉल था। 

तस्वीरे तेज़ी से बदल रही ई। 

उसने पहले-पहुल कब देखा था रिचर्ड को ” तीन साछ पहुले ” शायद, कुछ ज्यादा 
अरसा हो गया। इस हिसाव से भी चार साल काम करते हो गये रिचड को एयर फोस मे ? 

एडविना से रिचछ को कई बार देखा था। पादियों मे, जलणो मे या लच मे। फिर 
देखता मिलते भें बंदछ गया था। चन्न में, जुह तट पर, भेरीन ड्राइव में, सलाबार मे! एडविता 
को समुद्र की सैर मे मजा आता था। दोनों दजनों बार एडिफेथ गये थे। 

भेछ और नारियल वालो के पास अक्सर दीख पडते। 

सब्र याद है एडविना को। बहुत दितों बाद थहूं सब बाद आ रहा था। बडी बात़ती 
थी एंडविना। पर उसका बातूनीपत किसी को भी थखरता नही था, रिचड को भी नहीं। जिन 
दिनो उसका रिचिड से परिचय हुआ था, वह स्यादा बचपने की बातें करती थी। हर बात भे दस 
बार रिविड का नाम कैती | रिचड बस अब थक गयी में चलते-ललतसे . भेल खार्येंग रिचड 
तारियक का पानी भी पियेगे रिवड रिचंड तुम बहुत बुरे हो। कभी-कभी जतदी बोलते 
की कोशिश मे एडबिना की जबान नही हिलती थी । और फिर प्रह बडे सहज ढंग से हस देती थी । 
'पेहस्टियन क्रासिग! ले एडबिना चिढती थी और 'डोट क्ास को देख कर खूप झल्लाती थी। 
रिथिर्श उसकी किसी बात का विरोध सही करता या। उसे गुरसा भी नहीं आता था। ज्यादा 
बात एडविता ही करती थी। चचगेट स्ले फलोरा फाउटेत और फिर इडिया गेट तक बे पंदल जाते 
ये। फिर छौट कर रीगढ के पास के स्टाप से बस पकडते थे। . प्ब कुछ याद है एडिबता को | 

कोन सी फिल्‍म थी” कम सेप्टेंबर।' मेंद्रों मे। रात के शो में गये थे वे! सौदड 
आउट! का बोड लगा था। ब्लैक में टिकट खरीदे थ। तीन पचास के पूरे पच। इसकी 
वजह थी | 

यह बजहु भरी याद है एडवित्ता को। वहूं रिचड से कुछ कहता बहती थी। अँधरे मे 
रिचड की लबी नँगुलियाँ उसके हाथ का रएश कर रही भो। नहीं। धरम नहीं छुग रही थी एडविना 
को। 

एडविना ते कहा था, इस सहीते हीं 

बा 
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फिर काफी देर बाद एडलिया ने कहा, एक छ्षत। प्राप्तिज। नो वी अनछेस यू छोव 
एयर फोस | फीव इट देन। 
यह गुत कर हसा था रिचेद। 
फिर काफी देर तक काई बातचीत नहीं हुईं। जय रिचिइ का हाथ एडबिता के सुनहरे 
नाछों में था। 
“यू आर छव॒ली, एउविना।” 
बस। 
उसी महीने शादी हो गयी थी। संय-कुछ याद हे एडविना को। जाने कैसा 
छा रहा था। आ कर फ़िर ठेट गयी पठग प। एकाएक स्ीरियस हो गयी थी एडबिना | 
जपने पर गुस्सा आ रहा या उप्ते। क्‍या ? क्यो ? ऐसा क्यो मह॒यूंस हो रहा हैं इस बार * 
रिचढ तो कितती दफा गया है उडानों पर। सभी को नाज है उस पर | अच्छा पायलेद भी है और 
अफसर भी। एकदम एक्सवट हे रिचल। हो सकता है उसे हंडक्वा्टेर में ही झुकना पडे, कई 
दित्तो तक। हफ्ते भी लग सकते है। कई बार एंसा हुआ है। 
एडविना गभीर हो गयी। जाने कैसा्ीक्ता लगा। जसे बरसों से बह नित्ात अकेछी 
हैं। सब-कुछ श्‌य-सा है। एक क्षजीव वेबुअम् सा महसूस करते लगी वहू। क्या हो गयी है 
जिंदगी बोझिल ” 
कमरे की हर चीज़ कितती खामोण नी! पियातो भी, रेडिय्रोग्राम भी । हर चीज काटवे- 
सी छगी उस्ते। सुबह की हवा से भी नफरत होने लगी उस्ते। 
अपने अकैलेपन का जिक्र कभी नहीं किया था उसने। किससे करे ” रिचड से ” वह 
तो उसे ही बंबकूफ कहेगा। उसे अफसोस होते छूगा। भंब कया होता हैं” जाते बयां सोचेगा 
रिचेड ? एडविना की वजह से ही तो | 
प्र जब क्या करे ” अब तप रहते नहीं बनेगा एडबिता से। घुष वहीं रहेगी। कह देगी 
रिवड से) विरोध नहीं करेगी। अब भी क्या बिगड़ा है? 
कुछ देर वही पड़ी रही। फिर रेडिय्राग्राम पर रखा फोटो उठा छायथी। शादी के दिन 
उतरवायी थी। 
सब थाद है एडविता की | 
बिछ़कुछ नहीं बदला रिचेड। वैसे ही काले बाल, हँसती हुई आखे। कुछ भी' तो नहीं 
बदला | 
हरी हुईं नजर से फोटो देखती रही एडविना | फिर उसे पहुँग पर छोड कर उ5 खडी हुई। 
खिडकी के पास चली गयी। बाहुर वही कोलतार की सडक थी। बबल-डेकर बसे फिसलती जा 
रही थी। लेकिन सडक अब उतनी सुनसान नहीं थी। कितनी ही देर एडविवा वहा खडी रही। 
कितनी देर, ठसाठस भरी बसे देखती रही, देखती रही। 
“-“>१९१०, राइट टाउत, 
जबलपुर । 


प्रैम कपूर 


पुराने की विरासत पर नये की खोज 


'बौरगी' के लेसक शैकर से एक भेंट 


मेरे साथी के हाथ में एक चिर थी--'मिल्टर श्षकर से मिलता है तो चलो! सइवा पर 
पेलते हुए उसने वहु चिट मुझ पकेडा दी। चौदह नवर मिश्री कोटठ। साथी मे दलीफोन पर 
पूछा या, “मिश्री भवन तो जानते हो?” और याद आ गया आ--एुक बार वहाँ गया हूँ। 
तादी कमीशन का आफिस है। रास्ते में किसी ने बताया, अरे, मिश्री भवन तो कई हो सकते 
हैँ। सडक का नाम था कस से कम बबई का नवर तो चाहिए ही।" 

बडा अजीब सा प्रहन था। 

टैक्सी पर बैठ कर साथी ने कहा, मिश्री भवन 

टैक्सी सझू पड़ी। 

थोड़ा आगे चल्ल कर मैने यू ही कह दिया, “पास मे कही मिश्री कोठ भी है ?” टैक्सी 
मिश्री भवन, प्रादी कमीशन के आफिस से गुजरी और मिश्री कोर्ट के बाहर जा कर हक गयी। 

हम दोनों ऊपर जा रहे थे। छेकिन सशकित बोनो ही थे। चौदह सब्र के आगे जी नाभ 
लिखा था बहु किसी आलूबाला जैसा नाम थ/। किसी तरह से विधि ही नही बैठती थी। 

तौकरः ने दरवाजा खोला, 'शकर ” नहीं सावब |” 

“वे जो करूकते से आये है। 

“बगाली मोजाय मुखर्जी साहब है। पर ये है नहीं। भाफिस में भिक्केगे। फिल्प्स के 
आफिस में। वहाँ जाइए ।” 

“क्रब आयेगे?” 

“नही जातटथा। उच्ने अग्नेजी लहने में कहा! 

तिराज, प्रीढियों से उतर कोर्ट के बाहर आये। फाटक के बाहर ख़डे उलझ रहे थे कि 
सामन॑ से झफपटता एक व्यक्ति चला आ रहा था। भऔौसत कद। देका<ँका रग। पैट-कोट पहने। 
किसी तरह से भी लेखवा माहुम' नहीं पड़ता। शंका और बढ गयी है। पर आयो के भाव जैसे 
साफ कह रहे है क्षमा कोहन। देरी होये गेंली ! 
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मित्र ने पहचान लिया हे। परिचय हुआ है। ऊपर उसी पलट मे आ कर बेठे है। बातें 
चल रही हे--यगला साहित्य पर, 'चौरगी' पर, आज के छेखत पर। सामने, जहाँ मै बेठा 
हें--बाहर वारजे के, सडक को छाघ कर ब्रेवन स्टेडियम का एक भाग दिखायी पड रहा है। 
तारियल के झ स्मृटो के नीचे टेक का एक हिस्सा है जिसमे एक महिला तैराकी पोशाक पहने तर 
रही है। 

बैरा चाय दे गया हे। आफिस से सीपे यहाँ आया हूँ। भूख जोर की छूगी है। में चाय 
की चुस्किया लेते हुए सुनता जा रहा हू। बीच-वीच से कई सवाज्य मैंते भी पूछ छिये है। लेकिन 
जाजूऊ शकर ने बताया है वह सव शब्दों मे व हो कर चित्रों में अधिक हे) थे जितनी भी बाते 
करते है उससे छोटे-छोटे चित्र खड़े होते चले जाते ह॑ और सारा दश्य सामने आता जाता हे। 
सुनने वाला उससे अपने को खडा' पाता है। याद जाता हे--लेख़क ते 'दौरगी” में ठीक इसी तरह 
की शैली का उपयोग किया है। म॑ उसे खुद प्रत्यक्ष जी रहा हू। वे नदी के दूसरी जोर हावडा 
में रहते हे। याद आता हे---हावडा स्टेशन से वाहर जा कर कलकत्ता जाने के लिए नदी पर बने 
पुल से जाता पडता हे। हावडा से बाहुर तिकल कर सारी जगह वैसी ही उपडी-उखडी ओर यदी 
दिख्वायी' पड़ती है जंसी अमृमत स्टेशनों के आसपास होती हे। जिस मुहह्के में शकर रहते है 
वह भी आधुनिक नही, बहुत पुराता है। 'बचपत से वहा रहते के कारण जो लगाव पैदा हो गया 
है, उसे क्या छोड़ा जा सकता है ? वे दादा लोग, वे पास पड़ोस के लामी छोग' जिहोने घदमागी 
भें ही नाम ऊँचा किया है--उन सवको वहा रह कर मैने जाता है। थे मेरे जीवित पात्र है ।-- 
वे बता रहे है। 

फिछिप्स' कपती के एुक बड़े अफंसर को हावडा की उस' बस्ती से बेठाल कर सोचिए 
जरा । 

वे कहते जा रहे हे, मेने अपने आत्रपास का बहुत-सा हिस्सा 'चौरगी' में इस्तेमाल 
किया है। छोग अधिकाशत प्रेम-कहानियाँ लिखते है। उस जीवन का चित्रण करते है जो' उन्होने 
जिया नहीं, जिसे वे जानते तही।! थे कहा करें कि उनका चित्रण बहुत यथार्थ हांता है. पर क्या 
गह थात स्वीकार की जा सकती है ”? हमारी जिदगी मे आज रोमास या प्यार के लिए कितना समय 
हैं” इस भांगदौड की जिंदगी से एक व्यक्ति अपनी पत्नी को कितना प्षमय दे पाता है ” मुश्किल 
से पॉच-छ घटा सप्ताह में। फिर उसके लिए इतना बडा भाग साहित्य मे ही ” जज की समस्याएँ 
प्राय दूसरी तरह की हैं। हम यदि कुछ लिखना चाहते है तो बयो न भाज की अपने युग की सम- 
स्थाओ पर विचार करें।/ 

“आप की' इचि ? ”...-मेरा प्रश्न था। 

"मैं जिस किसी भी शहर मे जाता हूँ तो मुझे यह जानते की इच्छा होती है कि यहाँ के 
लोग किस तरह रहते है, कसे खाते और प्यार करते हे, और कैसे उनकी मत्य होतो है?” 

“और ज्ञायद इप्तीलिए आप' 'चौरगी' के वाद अपना नया उपन्यास अस्पताल पर छिख 
रहें है 


“इस सबंध में मे मभी कुछ कहना नही चाहंगा। पर कर मुछ इसी तरह का रहा हैँ। 
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मैं चाहता हूँ कि मेरे छेलन में आज की जिदंगी और आज की समस्याएँ हो। चौरगी' को ही 
के उसमे मैने जो ऊुछ देने की काशिश की है, वह प्रचलित धारा से अलग हद कर ही तो हे । ” 

फिर उन्होने बंगला साहित्य पर बाते करते हुए बताया कि उनके यहा छेखक की जस 
फलता और सफलता का बहुत-कुछ श्रेय बहाँ के पाठकों पर निभर करता है। एक छवे अरश्से गे 
प्रवृद्ध पाठकों की एक ऐसी जप्नात तैयार हो गयी हू जिसमे हर अच्छी चीज अपता उचित सात 
बिना गाये रह ही वही सकती! यदि रचना सशक्त है तो उसकी चर्चा भबश्य होगी। इसलिए 
जीवित रहने के लिए वहा लेखक को पह प्रयास करा ही पडता है कि वह साहित्य में नयी. खोज 
करे और ऐंसी रथागी मूल्य की रचना दे जो उसके पाठको को प्रभावित कर सके । 

साथ साथ वे उदाहरण दे कर समझाते जा रहे थे कि किस तरह कमजोर था पुराने कब्य 
को ले कर छिख्ली गयी 'रचता पर पाठक कतई ध्यान तही दे सकते। वे इतने सचेत हे कि उन्हें 
किसी जिहाद, पार्टी था मत के तास पर बगलाया नहीं जा सकता। 

रचना अच्छी हे था झराय--बस ये दी दही स्थितिया हो सकती है। बीच की कोई स्थिति 
हो ही मही सकती । लोग इस बात में रुचि रखते है कि भापने जो तैयार माल दिया हे बह बया 
है, किन परिरिथतियों मे वहु दिया गया है उससे उन्हें क्या सरोकार ' 

“छेखको की उम्र, उनके गान, उनके ओहदो से क्या उनकी रचना पर कोई पावर पडता 
है? '.-पेरे इस प्रदन पर उन्होनें मुझसे उदाहरण चाहा। म॑ने कहा, 'अमुक रचना उस मानतीय 
लेखक की हैं, उसकी अवस्था साठ से ऊपर है, वह 

“समझा | समझा ! “--वे हँसते हुए बोले, “जूते की दुकान' पर जो एक जोड़ा चप्पल 
खरीदी जाती है, भया उसके छिए कोई यह पुछता हे कि बहु किस उम्र के भोची की बनायी हुई है, 
बनाते समय वह बीशार या या उसकी छड्की' मृत्यु-शय्या पर थी' * क्या ठीक यही बाल कहावी 
के लिए भी लागू नही होती ?--प्रफाशित कहानी कैसी है, उसने कुछ दिया है या नही ? बेगला 
साहित्य मे भी जब लोग प्रेम-बाह्मतिया पढते-पढ़ते कब गये ये तब एक व्यक्त ते एक छोटा-सा 
पैफ्छेट की तरह का एक यात्रा-विबरण तैयार किया और उसकी बडी प्रद्यसा हुईं। 

मुझे याद है। मैंने अपनी एक दुसरी भेंट मे शकर से कहा था, 'हुमारे यहा अभी एक बडें 
सम्मानित लेखक मे यह बात खुले छय मे कही है कि जो लेखक सम्गातित जीवन व्यतीत करते है, 
जो सीधी, 'रिस्पेकोबिल', साफ तरह से धुली-बुलायी' और अगरबत्ती' का धुआँ दे कर जिंदगी 
गजारते है, वे अच्छे झेखक नहीं बत सकते। उनके लिए बात कठिन है। उनके अनुभव कम 
होते है।' 

ध्यान रखिए। थह बात प्रैने एक ऐसी उम्र के छेखक से कही थी जो कठिनाई से बत्तीस 
ततीस के आसपास होगा। उसे उसकी पहुली' ही किताव पर काफी यश मिल चुका है और चौसी'" 
का उसके साहित्य में विशेष स्थान है। बह जिस विदेशी फर्म भे है वहाँ उसके साथ उठने-बंठने 
बाक्े केवल भारतीय या छदन तिवासी ही नहीं, पृरोपीय और अमदीकों छोग भी है। यानी 
पीते-खाते की कोई रोक शकर के लिए नही हो सकती। पर इस की मुलाकात में उन्हूनि सिगरेट 
तक नही सलगायी। 
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उन्होंने आज के छेपकीय जीवन के इस जहम पक्ष पर बात बगछा के उस 'कडलोछ 
ग्रप' से जारभ की जो यह कहा करते थे कि छीक से हट कर चलता, जसाधारण दिखना ही लेखक 
की पिशेषता हे। जरूरी है कि लेखक जेश्या के यहा जाय, गछत ज़िंदगी जिये और बिता पिये तो 
बह लिख ही नहीं सकता। पर उस ग्रुप को आगे विभूति बाबू ने आ कर रास्ता दिखाया । फिर 
वे वाले, सवाल ध्यक्तिगत जिंदगी और साहित्य के सबधां का हे। म॑ अपने अनुभवों से कह 
सकता हूँ कि विन्ा एक कतरा शराब चसे गने चौरगी' की रचना की हे। म॑ ऐसे शराबधरों को 
ही नहीं जानता बल्कि इतनी बड़ी शराब कंपती के मालिक का भी जातता हूँ जिन्होंने कभी भी 
शराब नही पी जीर टी ठोटल'र है। रचना करने और जीवन जीने म कोई कायकारण सबंध हो, 
मं एसा नहीं मानता। और हमारे सामने यदि उदाहरण त हां तब तो कोई बात कही भी जा सकती 
हे, पर जब परपरा से हम इसके उदाहरण मिलत भा रहे है तब यह स्वाॉकार करना कि छेखक का 
जीवन अन्यवस्थित हो तभी वह अनुभव प्राप्त कर सकता है, मेरे समक्ष से वेकार-मी यात्त ही है, 
जा केवठ दिलावे फी हो सकती' हे। ओर थोडी देर के लिए ऐसा मान भी हे ता हमारे सामते 
ऐसा कहने बालो ने दिया क्या हे 7“--थह भी हो सामो आता चाहिए। उनकी क्षृतियाँ कौन 
कौत सी है जौर कितने महत्व की हूं? 

उन्हावे आगे बताया, “'भेरे शाई, छेखक क्सि तरह से अपने को असामाजिक ओर गैर 
जिम्मेदार बना सकता है, मेरी समझ में नही आतता। उसके सामदे तो इनसे कही वडे-बडे महत्व 
के प्रबण होते ह---यवि वहु आम जिंदगी से न कठे। उसके पर जमीन पर हो तो असाधारण 
समस्याओं को उपस्थित करने से वह मृफित ही वही पा सकेगा। केवल कृथ्य के लिए अनुभन प्राप्त 
करते के लिए यह तरीका सही नहीं है। मे आपको' बताऊं, ज़रा-सा अपने से बाहुर आशए जीर 
देखिए कि आपके आस-पास चलते हुए छोग जो भाषा बोलते हैँ वह कितती सजीव है। थे जिम 
तरह से अपनी ज़िंदगी जी रहे है, उससे जापकों जीवित कला सिलेगी। 

एक घटना का बणन करते हुए वे बोछे, 'एक बार मे एक गाव के स्टेशन पर उत्तरा। 
दूर दूर तक कुछ नही था। स्टेशन मास्टर ते मुझे अपने साथ खाना खाने का तिमत्रण दिया। 
में कतराता रहा। पर अग्ल्ली गाडी कुछ घटे बाद थी। छात्रार हो उम्रके साथ उसके कमरे पर 
जाता पडा। उसकी पत्ती वहा नहीं थी। वहू स्वय खाता बनाते के लिए दाल, तरकारी, अंडे 
सब एक ही वतन में आच पर चढा' कर बोला, बस एक ही शटिग' मे मेरा खाना बन जाता है।' 

“सुनने वाले काम चाहिए, परखने वाली आँखे । जरूरी नही कि हर चीज भोग कर ही देखी 
जाय। दूसरे के अनुभवों को आत्मक्षात करने थी क्षमता और उसे का में ढालते की योग्यता पर 
बहुत-कुछ निभर करता है। आज की जिंदगी बदल रही है, तेज्ञी से बदल रही है। लेकिन शत 
परिवतत को भी साधारण से साधारण व्यक्षित में पक्रड पाते की इच्छा, उसके साथ कवम बढाने 
की कोशिश---बडी चीज है। पर क्या इस परिवर्तन के लिए हम विदेश से, पदिचम से प्रभावित 
नही हुए हैं ” 

'गछत है। जब आय कोई चीज यूरोप मे खरीदते हैं और सीधे उसे भारत ले आते हैं 
तब वह चीज यहाँ उतनी नही टिकती जितनी कि यूरोप भे। कारण जानते है” आपने बट 
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दुकातदार से यह ही बताया कि वह उस सेट या द्राजिस्टर को ट्रापिकलाइड्ड' कर दे। हर 
पीज जो स्वेज' बरहर पर कर के आती है, वह माग करती है ट्रापिकूलाइज्ड' हो जाने की । वह वहाँ 
की नही रहती, भाष के यहाँ की हो जाती है। पद्चिम की अपनी समस्याएँ है। वहाँ छडके- 
ऊडकिया एक दुसरे से मिलने के बाद जानते-समझने के लिए 'बीक-एड' मनाने दो-चार हफ्ते 
षाही दूर जा कर रह आते है। छौट कर कह देते है--सारी', थहु नहीं चछेगा--और एक 
दूसरे से मुक्त हो जाते है। अब आप अपने यहा ऐसा वातावरण बनाइए, तब इन समस्याओ पर 
कहानी लिखिए, उपन्यास रचिए। इसलिए बिता 'द्रापिकहाइज्ड' किया हुआ 'सेट' यहाँ के 
लिए बेकार है | 

फिट मैंने भूखी पीढी' तथा उसके लछेखको के सबध में वात उठञयी'। उहोने कहा, अभी 
उतकी' रचनाएँ ठोस रूप में नहीं भागी हैं। वे कुछ दे, तभी' कुछ कहा जा सकता है। संमस्याएँ 
है---ऐसा तो नहीं कि उससे इतकार किया जा सके, पर मुझे बहुत भरोसा नहीं है।' 

बीच-बीच में वे हमारी समस्याओं के विषय मै--मकान की, खाते पीने की, अध्ययन 
की--पृछते रहे, आखिर बबई मे भी तो छोग पीडित है। वे कह रहे थे, मकानों की परेशानी 
को जे कर भी तो बहुत अच्छी रचना हो सकती है।” फिर एकाएक उन्होंने पूछा, “वया आप के 
यहाँ कोई बडा पुस्तकारूय भी हे, ज॑से हमारे यहा नेशनल छाइब्रे री है--जहाँ मै अवसर बैठ कर काम 
करता हँ 9२ 

मेरे पूछने पर उन्होंने बताया, नेशनल लाइब्रेरी से मै रविवार मा शनिवार को काम 
करने जाता हूँ। कोई मुझे देखता रहे तो मैं लिख नहीं पाता। लिखने के लिए एकात जहछूरी' हे 
और वह चहाँ मिलता है। छाइन्रेरी मे एक छोटा-सा टी-स्टाल है जहा सभी को लाइन मे खडे हो 
कर चाय लेनी होती हे। सात पैसे की एक चाय। वहाँ चाय छेते के छिए बिडला को भी लाइन 
में खड़े होता पेगा। चाय ले कर हरी धास पर बैठ जाते है दो-चार क्षण आराम करने के लिए । 
कोई न कोई साहित्यिक बधु साथ आ जाते है। फिर कुछ बात होती है। विमल मित्र (साहब 
बीबी गुलाम” के छेखक) तो अवसर ही मिछते हे।" 

और फिर मेंने सत्यजित्त रे पर बाते की, बँगछा साहित्य और सिनेमा की चर्चा की | 
वे बोले, “मैंने कहा म्‌ कि हमारे यहाँ पाठक बहुत शक्तिशाली है। कछा मे उसका दखल 
जलता है। इसलिए नये आयाम की नयी रचना की खोज चलती रहती हैं। वही हाल प्रितिमा 
का भी है। ठीक है, रे मोशाय अछग ढंग के व्यक्ति हैं, पर उनके पर जमीन पर है। वे अपत्ता कास 
समझते है और ऊरहोने साहित्य का गहरा अध्ययन किया है।' 

फिर उन्होने कह्दा, “मजा तो तब आये जब हम सब एक दूसरे को जाने-समझे। कभी 
इच्छा' होती है कि' मै अपने को खोजने के लिए परे भारत का भ्रमण करूँ और आज के उत पूतो 
का पता लगाऊँ जो हमे बा है। छोग जब किसी एक की देख कर अनायास ही बात का साधा रणी- 
वारण कर देते है, तब अच्छा नही छगता। जब भी कोई कहता है सब मराझ ख़राब हैं, तब 
प्रेरे सामने मेरे अग्रेजी के अध्यापक आ जाते है---जो मराठा थे। में केसे सबकी राय में अपती' 
राय शामिल कर सकता हूँ! 
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“आप तो काफी घगे है। सबसे अच्छी जगह जाप को कौनसी छगी 

"मेरी रुचि की तीत जगहं हैं--आह रानीखेत का वह सांदय ! कभी भी केलकत्ते स॑ 
बाहर रहना पड़ तो मै बहा बसूगा। और हां, अगर कभी काई बह्ढे कि तशनल रिरन छेबोरेट्री 
की तरह चरित्र-सुधार के छिए कोई जगह चुननी हो, तो वहु छछछ्ननऊ हांगी। जातते है क्यो 
एक घटना है। क्सी ने कहा था, तुम रात में कभी स्टेशन पर अपना कपार्टमेंट मत खोलता। 
लोग कितता ही दरवाजा पीटे, बस सांते रहना। वह छक्षतऊ स्टेशन था। एक जादसी मेरे 
डिब्बे का दरवाजा पीट रहा था। वह जिस तरह से बोल रहा था, बस हर बार मैं अपने को ध्रिवक्का 
रता, सुनता रहा | हार कर दरवाजा खोलना पडा। जानता था, वहू आगतुक पहुत लरिगडेगा। 
पर मही, मुझ खाना आफर' क्या। म॑ कटा का कटा रह गया। क्‍या छहजा था उत्का | और 
इलाहाबाद 

क्यो? बहा क्या हे” 

“बहा तो हर समझ्षदार व्यक्त का एक अरूग का नाता है। एक एसा रिश्ता जो कहा 
नहीं जा सकता | / 

वे चुप हो गये थे जोर उनकी आँखे उरहुत-कुठ कह रही थी। 


““२२६।३, जवाहर नगर, 


गोरेगाव, अंबरई। 
कि सबंधी घोषणा-पत्र 

; पत्रिका का नाम माध्यम 

प्रकाशन की अवधि मासिक 
३ मृव्रक तथा प्रकाशक का नाम श्री रामप्रताप तिपाठी शास्त्री 

राष्ट्रीयता भारतीय 

पता हिंदी त्ाहित्य सम्मेलन, इंताहाबाद 
४ सपादक का वा श्री बालक्ृष्ण 'राव 

राष्ट्रीयत्ता भारतीय 

पता हिंदी साहित्य सम्मेलन, इलाहाबाद 
५ पूजी का वितियोक्‍ता हिंदी साहित्य सम्मेलव, इलाहाबाद 


भें पूरी जानकारी और विश्वास से घोषित करता हैं कि उपयुंबत विवरण सत्य है। 
रापप्रताप त्रिपाठी, प्रकाशक तथा मुद्रक, द्वारा हत्ताक्षरित 





गंतष्ही-प्श्चर 


साहित्य में बाह्य प्रभाव: 
भारतीय साहित्य के परिप्र क्ष्य मे 


केद्रीय हिंदी सरयान, आगरा द्वारा गंत तवबर २६, २७ तथा २८, १९६४ को एक 
सगोष्टी जायोजित की गयी जिसका विधय या--साहित्य मे बाह्य प्रभाव भारतीय' साहित्य के 
परिप्रेक्ष्य भे। विषय तो स्पष्ट ही है--भारतीय साहित्य पर विदेशी साहित्य का प्रभाव दिखाना 
तथा साहित्य पर (वह भारतीय हीं क्यी हो ? ) समाज, धम, दरान तथा राजनीतिक और जाजिक 
परिस्थितियों का प्रभाव दिखाना। इसी आशय की एक थूचता भी वक्‍ताओं को पहले ही दी 
शयी थी। 

गौष्ठी मे भाग लेले वाक्े विद्वानों की सूची एक अजीब मिश्रण प्रस्तुत कर रही थी। 
भारतीय साहित्य' तथा बाह्य दोनो शब्दों को साथक पनाने के छिए ही दशायद, हिंदी के विद्वानों 
के अलावा संह््ृत, अग्रेजी, उर्दं, तम्रिल, तेहुगु, मराठी, कन्नड और मलयालम के बिद्वातां के 
साथ-साथ साहित्येतर विषयों से शिक्षा और दशनश्ञास्त्र के विद्वनी को भी आमंत्रित किया गया 
था। इनमें बहुतेरे किसी न किसी छूप से अध्यापत काय से सबद्ध थे। मेरा तो यही विचार हैं 
कि विचारको और आलोचको की जगह इसमे केवल ग्राहित्यकारों को ही बुलाया जाता ता बहुत 
अच्छा रहता। आलोचक तो निर्भित साहित्य की ही विवेचना करता है। पर साहित्य की निर्मिति 
करने वाक्षा साहित्यकार ही प्रभाव-ग्रहण की दृष्टि से अपने व्यवितगंत अनुभवों और कठिमाइयी 
का वषम प्रस्तुत कर सकता है । खेर, छंगभग ३० वक्‍ताओ मे केवल दो कवि थे और दो कहावी- 
उपत्यासकार। कहता ने होगा कि इन चारो के विचार अनुभव-आश्वित होने के कारण बहुत 
महृत्वपूण थे। 

विषय पर विचार करने वाले विहानों ने मौछिक तत्वनचततन के आभार पर प्रभाव की 
नयी दिश्याएँ दिखायी । विषय के उपस्थापक अध्यक्ष श्री बालझष्ण राव की दृष्टि में वे सभी प्रेर- 
णाएँ बाह्य ही हैं। ददान, धर्म, राजनीति के अलावा यश-प्राप्ति, मुहणेच्छा, सरकार व्ारा भीिक 
सहायता आदि अन्य ग्रेरणाएँ भी साहित्य-सजनत के मीछे काम करती है। उद्देश्य-सिद्धि की ऐसी 
हुर प्रेरणा बाह्य प्रभाव ही है। पर आचाय तददुलारे वाजपेयी के अनुसार क्ायडवाद, माक्स- 
वाढ आदि कछ विचारवाराएँ, जो सावदेशिक मान्यता प्राप्त कर चुकी है, न किसी जाति की 
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भपनी है ओर वे कसी के लिए बाह्य ही। जो वाह्म प्रभाव साहित्य में भात्मसात हो जाता है, 
वह भी बाह्य तहीं रह जाता। 

इसी प्रकार प्रभाव ग्रहण करने की स्थिति के बारे में भी विद्यतों के दो दल बन गये! 
एक दल प्रभाव को स्वस्थ, अनिवाय स्वीकार करते हुए भी, प्रभावों पर संस्कृति या जन-जी वन की 
आवश्यकताओं के अकुश रक्षने फ्री हिदायत दे रहा था। बहुमत भी इसी दल का था। बूसरे 
दल के जबदरत नेता श्री विद्यानियरास मिश्र साहित्य को बद कमरा बाते के विरुद्ध आवाज 
उठा कर, मुक्त कठ से प्रभाव ग्रहण करने की सलाह दे रहे थे। इन दोनों दछो की मोर्चाबदी का 
अकेला हथियार पेड की उपमा थी। किसी ने वेचारे को तूफान में आदोलित किया, किसी ने 
उमें जड़ से उखाड़ फेंका, और किसी ने हवा में उल्टा छटकाया। 

गोप्ठी के शीषक के अनुसार अपेक्षित यही था कि वक्ता प्रभाव की प्रक्रिया के दायरे 
से ही ने रह कर और जागे बढते और विभिन्न भारतीय साहित्यों मे वाह्मय प्रभाव की स्थिति 
बता कर अत में सारे भारतीय साहित्य को एक अवय-सृत्र मे रव कर बाह्य प्रभाव को परखत 
और भारतीयता की दृष्टि से बाह्य प्रभाव को अनिकायता या जवाछनीयता का भी निणय करते। 
इस दिशा मे विचार करते फ़े लिए हमे एक जोर, अध्यक्ष महोंदय के कथनानुसार, प्रभाव को 
व्यापक धरातक पर रख कर देखना चाहिए, और दूसर्। ओर निदेशक डॉ० ब्नेशवर वर्मा के 
कषतान सार सेमसामगिक साहित्यो, उनकी प्रवृत्तियों ओर भावी सभावनाओं के रइभ से बाह्य 
प्रभाव का जध्ययन्त करता चाहिए। 

कतिपय बिद्वातो ते एक सीमित क्षेत्र मे विषय पर विचार किया। हिंदी में या अन्य 
भाषाओं में बाहर की भाषाओं से शब्दा के उधार की प्रक्रिया और तये शब्दों के निर्माण और 
मुहावरों पर स्पष्ट रूप से अन्य भाषाओं की प्रभाव की स्थिति पर प्रकाश डाछा गया। इसी 
सदभ में परिप्रक्ष्य शब्द की भी चादी चमकी। इस गाब्द के अभारतीय परिप्रेक्ष्य के बारे मे 
जोरो से चर्चा हुई। श्री अनिल ) ठीक ही कहा था' कि भाषा के स्तर पर उभार भादि प्रभाव 
बहिरग प्रभाव मानव है, इससे घबराने की जरूरत नहीं। पर जहाँ किश्नी सस्क्ृति के तत्वों का 
दूपरी सस्क्षति मे ग्रहण करना होता है, वहाँ वह अतरगण प्रभाव है, जो साहित्य और सस्कृति की 
दिशा को भी मोड सकता है। हमें इसी का नियत्रण करता चाहिए। 

बाह्य से विद्वानों ने जहाँ कई अर्थ निकाले, वहाँ उसकी अथ सीमा मे भी काफी मतभेद 
क्रिया। एक ओर विद्वानों ने बाह्य का अथ 'विदेज्ञी' ग्रहण किया। इनके अनुसार वही' प्रभाव 
आह्य है, जो भारत की सस्कृतिक चेतना के विएढ न हो! एर कुछ विह्ानो मे हिंदी पर संस्कृत या 
बगल का तथा तेलुगू और तमिल पर सस्कृत का प्रभाव! दिखाया। इस सदर्भ में यह स्सरणीय 
है कि इत्होते इस प्रभाव मे कही किसी चेतना-विरुद्ध बाह्य! विचारधारा का उत्लेख नही किया। 
यही बात स्पष्ट हो जाती है कि देश की भाषाओं का पारस्परिक प्रभाव बहिरग है और देश की 
पास्कृतिक एकता के कारण इसमे कोई अतरग प्रभाव तो होता नही जिसे सस्क्ृति विरुद्ध कहा जा 
पके। विदेशी प्रभाव अतरग-बहिरिग दोनो हो सकता है, जिसमें अतराग पर ध्याव रखना आव- 
स्थक है। 
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आधुनिक हिंदी साहित्य की प्रवत्तियों और उसमे बाह्म प्रभाव की स्थिति के सबंध मे 
श्री वाककृष्ण राव ने और डॉँ० चतुवदी में ही भमुख रूप से विचार किया। अन्य लोगो ते 
इस ओर कहीं सादभिक उल्लेस मात्र किया था। पर अस्तित्ववाद की चर्चा तो विद्वानों मे 
संक्रामक छप से फेल गयी और किसी बबता ने इसे छोंडा ही नहीं। अत्त से बहुमत भी इसी 
के विरुद्ध था। विद्वानों ने भारतीय भस्क्षति की शाखा मे मेल न खाने वाढा कह कर, इससे 
बचने का निरंच्य किया। 

अन्य भाषाभादी विद्वान तो अपनी-अपनी भाषा के सद्भ भें भारतीय साहित्य' में बाह्य 
प्रभाव का एक संतुलित विवेचन प्रस्तुत कर सकते थे। इनमे मराठी के उपन्यासकार श्री जतिल' 
ते तथा उर्द के प्राध्यापक श्री एहतिशातर हुसेन ते तो प्राय प्रभाव के सैद्धांतिक पक्ष पर ही विचार 
फिया। तमिल के विद्यत ४० आरम्‌गम के लिए मानो आधूतिक साहित्य में कुछ रहा ही नहीं। 
वे दो हजार वष पूर्व के सघकाल के साहित्य से प्रभाण ले कर कह रहे ये कि उस समय का प्रेविड 
आथिक, राजनीतिक तथा सामाजिक जीवन आर्यों की संस्कृति से बहुत प्रभावित हुआ था। अत 
में तमिल साहित्य मे अग्रेजी साहित्य के प्रभाव से उपयास, आलोचना आदि काब्यधाराओ के 
ब्रिकास की जो बात बतायी बह क्षव बिदित है और सारी भारतीय भावाओं के लिए है। तेलुगू 
के विद्वात डा० गिड॒ग बेकट सीतापति के बारे मे हम कोई शिकायत नहीं कर सकते। वे तो थे 
अस्सी वर्ष के नौजवान) तीतों दिन जाड़े की रात में देर तक सास्कृतिक कायकम को रस लेते 
बैठे रहते की 'उत्तकी क्षमता देख कर, में दंग रह गया। साफ, स्वच्छ अग्रेज़ी से लगभग सब्बे मिनट 
के बाद उन्होंने अपता भाषण शायद यह सोल कर समाप्त किया कि हम छोग व॒क गये 
होगे । 

सभी बिद्वात संतुलित रूप मे अपने-अपने विचार व्यक्त कर रहे थे। इसलिए अधिक 
खड़त-मड़त की गुजाइश ने रही। इसी कारण गोष्ठी में कही ज्यादा गर्मी वही आबी। पर 
राष्ट्रवाद की चर्चा ने तो देव-बिहारी के समथको की तरह दी बल ही खडे कर दिये। डॉ राम- 
स्वछप चतुर्वेदी ने जब राष्ट्रीयता की दुहाई दी तव डॉ० विश्वनाथ नरवणे ते अपना पूरा भाषण 
शाष्ट्रीयता की चर्चा से ही छूगा विया। राष्ट्रीयता के विरुद्ध आपने भारत की तथाकथित शम- 
न्वयशीकता और पहिष्णता का इतिद्वास पुष्ट प्रभाणो से विरोध किया और कहा कि राष्ट्रीयता 
उप्र राप्टीयता का रूप धारण कर खेती है और क़ोगो को सकीगमना बना देती है। डाँ० चतु्दी 
ने इसका उत्तर दिया। अच्छा हुआ कि न और छोगो ने इस प्रसंग को आगे बढाया, ने ही अध्यक्ष 
ते डाँ० नरव्णे को पुत बोलने का अवसर दिया, नही तो गोष्ठी का विपय बीच में ही बदछना' 
पड जाता । 

डॉ० रामविलास शर्मा (अग्नेजी के प्राध्यापक) ने हिंदी के अध्यापकों की हीनभृत्ति 
और उनके अशद्ध अंग्रेजी उच्चारण की हँसी उठायी। न जाते क्यो, इनके किस्सो के तेता अंग्रेजी 
अध्यापक को देख कर ही हीनता महसूत्र करते हैं, पर त डाक्टर को देख कर, न वकील की और 
त ही क्फसर को देख कर। आपने समाजवादी आलोचक के ढग से रूढि और प्रगतिशील चेतना 
के मन की' बात अतायी। वैसे उनके कहने के तात्पय से मैं खुद ही सहमत हूँ। वयोकि जहा 
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दी ससकृतिया की विरोधी विचारधाराजा के समवय की वात आती है, वहा आरभ मे सघर्प का 
आना भी स्वाभाविक ही है। 

राष्ट्रीयता का आधार लेने का आग्रह कर रहे डॉ० चूतुबदी का भापण अपती विचार 
पत्नति में और अभिष्यवित की झेली म पूणतया विदेशी (या जतर्राप्ट्रीय) ही था। जापने विचारा 
के क्षितिजीय जोर निम्ताभिमुख प्रमरण का उल्लेख कर, इत दोना दियाओ के समत्यय की माँग 
की। मालूम वही यह समझने के लिए मुझ किस अंग्रेजी क्रिताय की शरण लेनी पडेगी। श्री 
आरिपुरडडि' की थह बात स्पष्ट हो जाती है कि हमारे लेखक भारतीय हां तो भी हमारे आलोचक 
बहुत हूर तक विदेशी प्रभाव से युक्‍त्र है 

डॉ० आरसश् दिल्‍ली से ही अपने भाषण का हिंदी में अनुवाद करा कर जाये थे। 
दायद उन्होने यह सोचा कि कंद्रीय हिंदी सस्थात में जाना है तो हिंदी मे ही भाषण (पढ़) 
दे। पर यहा भा कर उनकी हिम्मत जवाव दे गयी तो तय हुआ कि वे तमिल मे भाषण दे दे और 
उसका तुरत हिंदी मे अगवाद हो जाय। यही जच्छा रहता यदि वे अग्नेजी मे ही अपना भाषण 
दे देते। मुझे तो यही ताज्जुब होता है कि उत्तर भारत मे छ माल रहुने के बावजूद वे जाठ दस 
पत्ते भी हिंदी मे न पढ़ सके। खैर, जहां अनुवाद का सिलसिला शुरू हुआ तो लोग इस ऐद्रजाडिक 
करिश्से को देत कर लोटपोट हो रह थे। भाषण के जत मे भी आपने श््धां के उधार और अठपट 
अनुवाद से उत्पन्न होने वाछे दजनों मजाक और चुटकुछे सुनाये जिससे सभा हँसी से गूंज गयी। 
मे छोगों को उनसे यह कहते सुता कि उनके ये चुटकुछे ही बहुत मनोरजक थे। 

कही तो यह छगा कि सस्थान और बाहर के विद्वानों के दो गुट बन गये है। संस्थान के 
विद्वान जहा बाह्य” शब्द का विस्तत अथ ले रहे ये, बहा बाहुर के विद्वान इसका विदेश्ली' था 
जापा-इतर' अथ ही लगा रहे थे। इसी कारण सस्थान के कुछ विद्धान साहित्य पर साहित्येतर 
विषयो के प्रभाव को ही अधिक महत्व दे रहे थे। एक विद्वाव ते इस विभाजन को और अधिक 
स्पष्ट करने के लिए यहाँ तक कह डाला कि हमे तुलसीदास के कनि होने में सदेहु हो सकता है, 
पर केशवदास के कवि होने मे नही! क्योकि ठुल्सीदास पर दशन का अत्यधिक घभाव है! (मातो 
कवि होता और भवत होता कोई विरोधी तत्व हो | )। पर उनकी बात काटसे का किसी को 
अवसर नही मिला, शायद समयाभाव के कारण। तीसरे दित तक भाषणकर्ताओ की सख्या बढ 
जाने के कारण कुछ लोगो को कम ही समय मिला और भागण भी सक्षिप्त एवं सारगर्भित हुए। 
कुछ विद्वानों को अध्यक्ष को बार-बार समयाभाव का स्मरण कराना पथ । वैसे जो छोग सच पर 
अपनी सारी बातें मे कह पाते थे, वे नीचे चाय के समय परिचितो को शेष बतें सुनाते दिश्वायी' पडे। 

गोण्ठी मे विद्वानों ने ख़ूबी से विषय का निर्वाहू किया। डॉ० चतुर्वदी, डॉँ० रामबिलास 
शर्मा, श्री तददुलारे वाजपेयी, श्री विद्यातिवास मिश्र, ड!० जगदीश गुप्त, जो ० एहतिशास' हुसेत, 
श्री आरिगपूडि और श्री 'अनिल ने प्रमुख रूप से बाद्य प्रभाव के सैद्धांतिक पक्ष पर महत्वपृण 
विचार व्यवत किये। इन राबके विचार साधारण रूप से विभिन्न ज्ार्गों से आ कर अत' में एक 
पृव-निश्चित बिंदु तक पहुंच जाते थै। यही कारण है कि श्री आरिगपूड्ध ते कहा कि अब यह 
विषय तार-तार हो गया हैं, इसमे और कुछ कहने की गुजाइश नहीं रही (यह कह कर भी 
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उहोने कुछ नयी घीज ही सुनायी यी।) पर इसके पहले डॉ० विश्वनाथ जव्यर 7 मलयालम 
साहित्य पर राजनीतिक प्रभाव! पर बोछूते हुए कहा था कि यह विपय इतना बड़ा मैदान हे कि 
कोई पार ही' नही पा सकता, इसके किसी' कोने भे ही कोई जितना' चाहे उछले-कदे और लबी- 
लघी दोडे छगाये। इन दोनों कथनों मे विरोष का आभास होते हुए भी कोई विरोध या मौछिफ 
अंतर नही है। डॉ० अय्यर का क्षत्रे व्यावहारिक था और यह क्षेत्र बहुत ही विभाल' है, इससे 
काई इसकार तही है। पर श्री आरियपूड़ि का क्षेत्र सैद्धांतिक था, जहा सभी ववताओं की घूम 
फिर कर वही प्रभाव ग्रहण की प्रक्रिया, उसकी अनिवायता, अन करण की' भत्सना, सास्क्ृति या 
जन-जीवन से सपक बनाये रखते और प्रभाव को प्रेरणा भे बदलने को सलाह आदि-आदि समा 
तातर विचार-पक्षों में श्ञा मिक्षते थे। पर व्यावहारिक पक्ष पर बिचार करने वाढो का, यामे 
साहित्येतर प्रेरणाओ और दबावोी का वणशद और विवेचत तथा समसामयिक साहित्य की भ्वु- 
तियो और प्रभाव-स्थित्ियों पर विचार करने वालो का क्षेत्र इनसे अधिक विस्तृत था, इसमें कोई 
संदेह नहीं। पर सभी वय्ताओं ने, भले ही थ्रे मेदात के कीते में दौड़ें गा रहे हो था अपने राज- 
मार्ग में गाच-पास्ट' कर रहे हो, वहुत ही सराहुनीय ढग से विपय को विविध कोणो से देखा थार 
परणखा। श्री हुसेत के सतानुसार इस संगोष्ठी ने पूरे जतूसधान के लिए सामग्री इकट्ठी कर दी हे । 
गोष्ठी का विषय अच्छा था, विस्तृत था और उसको कई दिश्लाएँ थी जिस पंर विचार 
कर' के सारे भारतीय साहित्य की धारा तवा उसमे बाह्य प्रभाव की ए्थिति ओर सीभाए 
निर्धारित की जा सकती थी। यदि अवेक्षितत ढग से बहुत न हो सका तो उसका एक कारण है--- 
दिगृश्नस | वक्‍ताओं की कई बातें मौलिक एवं मह॒त्वपूण यी) पर स्व और स्वेतर' जातीयता 
ओर प्स्क्ृति का आधार आदि कई बात अत तक जाते जाते द्वितीय, तृतीयावुत्त हो गयी। 
मिध्कूप रूप में हम यही कह सकते है कि इस प्रकार की विचार-गीष्टिया, जिनग्रे कई 
भाषाओ, प्रातो, बिंपयी और क्षत्रो के विद्वान मिल कर घिचार करते है और अपने-अपने अवुभवी 
और भआनवव्यकताओं के आधार पर एक सवसस्मत साहित्य-न्यवस्था के निर्माण में प्रयत्मशील 
होते है, भारतीय साहित्य के छिए ही नही, राष्ट्रीय एकता के लिए भी अत्यत छामदायक होती 
है। इस दृष्टि पे प्रस्तुत गोष्ठी बहुत ही भह॒॑त्वणण रही। 
इलाहाबाद के साहित्यिक वातावरण भे योड़े दिन रहने के बाद मुझे जागरे का व्यस्त, 
नीरस जीत घटता सा छगता है। वहाँ काफी हाउस तक साहित्य की गध से पूरित सा था ! 
इसी' कारण मेरे लिए ही' वही, सारे आभरे के विद्ातो के लिए यह गोष्ठी' भअलस' साहित्य-जीवन 
में एक नव स्फूर्ति-सी छाय्ी। यह बिद्वातो का ही मत है। शहर के सभी विद्वानों ने इसका स्वागत 
किया और इसमे सहष भाग लिया। बहुतो की राय यह है कि विषय के महत्व और विचारों 
के प्रतिपादन की दृष्टि रे यह गोष्ठी सस्थान के पिछले बर्षों की गोष्ठियों से अधिक सफल रही। 
का यही है कि इससे छोगो के विचारो को तयी दिशाएं मिली होगी, बहुतो को भव-अ्रेरणा मिली 
होगी और प्भी को बौद्धिक छाभ हुआ होगा। 
““>वी० आर० जगन्नाथन, 
केंद्रीय हिंदी स्स्थाल, आगरा | 


सहवततों साहित्य 
पु० रमचद्र 
कन्नछ 


स्वातग्रयीत्तर कम्नड साहित्य की 
उपलब्धियाँ-सभावनाँ 


स्वाततञ्योत्तर भारतीय साहित्य की उपलब्वियों में हमे नवरनिर्माण की दिल्ला मे गोचर 
उत्कर्पो-अपकर्षों क। सजीव चित्रण विशेष महृत्वपृण दिखायी देता है। स्वतचता-प्रोष्ति से उल्लास 
कम, कोलाहुल अधिक हुबा। जिन घातक विभीषिकाओ से हो कर बधव मुक्त होता पंडा था बहू 
घाव अभी भरा नही, भागकाएँ दूर ने हुई और मानसिक संतुझून रहा नहीं। भरावा इसके, 
जनगल सकीण मतवादो का अनियत्रित प्रचार राष्ट्र के जीवत को जजर बत्ताता गवा। अभाव, 
निराशा, अतृप्ति, आकोश आदि एक ओर तथा लोभ, दभ, स्वाय आदि दूसरी ओोर राष्ट्र को 
आतकित करने लगे। फलत प्राप्ति मे भी तृप्ति न दिख्वायी दी, प्रीति मे नीति त रह गयी। 
सत्याग्रह स्वत्वाग्रह मे बदल गया। अहिसा भोठने की खाल हो गयी। असहयीग मतभेद रखते 
वालो तक सीमित हो गया। क्रातिगीत ग़्ातिगान मे परिवर्तित हुआ | सुधार की योजवाएँ विज्ञिप्ट 
समुदायों के परित्राण का साधन बसे गयी । सविधाल से आइवस्त कऋद्धि सिद्धि के प्मतात उपभोग 
का नारा तो वृछद हुआ, उसके लिए आवद्यक बुद्धि-क्रिया पर जोर कम हो गया। “गगा गये 
गंगादास, जमुत्ता गये जमुतदास' की कहावत चरिताथ दीने छगी। पुराते जीवनाद्शों की दुह्माई 
के साथ ही नये तत्र-विज्ञान के सत्व को आत्मसात करने की तुरही भी बजने लगी। हाँ, राष्ट्र के 
जीवत की जडिमा हिला दी गयी, तयी' बेतता के बीजारोपण के लिए ट्रेवटर चछने छगे। 
औद्योगिक क्राति का जो व्यापक ग्रभाव पराधीन भारत प्र पडा था, विज्ञान और दशन के 
पहु-अस्तित्व सिद्धात से उत्पन्न प्रतीतियो-भ्रातियों का, उससे हजार गृता अधिक प्रभाव स्वाधीत 
देश पर पडा है। राजनीतिक स्वतत्रता के बाद मानसिक दासता से मुक्ति का आदौलन चल पश। 
जीवन के व्यावहारिक क्षेत्र भे सुसगठित' व्यवस्था की आवद्यकता के अनुरूप साहित्य के वेचारिक 
क्षेत्र मे भी नये परतु मौलिक दृष्टिकोण अनिवाय हो गये। पुनरुत्थान की प्रक्रिय एवं चितन- 


प्रसृत लिर्माण की तीज यात्रिक किया जीवन तथा साहित्य भें परिक्षक्षित होने लगी) भतिशय 
प्रयोगप्रियता एवं अबाध वेयकितिक प्रतिक्रिए। भारतीय साहित्य की महत्वपृण प्रवृत्ति दिखायी 
पडी। कन्नड साहित्य भी इसका अपवाद नहीं है! 

कन्नढ काव्य की इस धवोदित शात्रा में जाधुतिक काव्यधारा की स्वच्छदता से प्रभावित 
दूसरी पीढ़ी के प्रतिभासपन्न कवि श्री विनायक एवं श्री अडिग महत्वपुण है। इस सथी 
धारा का प्रवतत श्री विनायक से ही माना जाता है। स्तन १९५७ के बबई वाले कश्षडठ राहित्य 
सम्मलन के अध्यक्षीय भाषण मे आपने ही इस नवीन विततपद्धति का विश्लेषण किया, काव्य मे 
इसके समावेज्ञ का शास्त्रीय समर्थन किया और इसकी शिल्प विधायिनी क्षमता को स्पष्ट करते हेतु 
निजी कविताएँ प्रस्तुत की। मानव के जागरणशील व्यक्तित्व मरे अलजाने दबी पडी दुबछृता का 
चित्रण, स्वप्व सिद्धात की व्याख्या हेतु हू स्वप्न! शीषक कविता मे इस प्रकार है 


ऐ बज्जसददय व्यक्तित्व ! 
गाधारी दृष्टि से बच्चा चित्तद्र्य 
तेरे मुख्य प्राण भें सिहासनस्थ ! 


केधा विचित्र ! कितना भयावह ! 


इस कविता में गाधारी दृष्टि', चद्रमा', सिहासन' आदि पौराणिक, वैदिक, वैज्ञातिक तथा लौकिक 
प्रसिद्ध प्रतीकों के अतिरिक्त दुर्योधन की जॉँघ', मोम की गुफा, 'चुहिया' आदि नये सकेतो मे 
कविता की चिताधारा मे तीक्ष्मता भक्े ही आ जाय, पर कविता का मूल भाव खुछता नहीं। 
वैद्य विद्यालय, हृदय रोग से मरण' जैसी कविताओं मे राजयक्ष्मा, 'वन्नोसिर, रुपलीन, विश्युत 
थोद्र', बिजली के पस्षे' आदि नये प्रतीक तो है, पर रचनाओ में कलात्मक अन्विति का अभाव है। 
'ऊणनाभ' सम्रह की कुछ कविताएँ अपेक्षाकृत लिखरी हुई भिछती है। 'पणहीत पादप कविता की 
ये पत्षितयाँ देखिए 


पंणरहित शाखा उपदाखाओं पर मेरा प्राणपक्षी, 
स्वेच्छया विहार कर रहा तिर्भय हो निरपेक्षी। 


पणहीत पादप कबि-जीवन किसी अनुभूति या वतभान सभ्यता की विफकता को इमित करता-सा 
है। प्ीता-भेजा', फूलों का मेला, आदश विश्वमातव आदि कविताएँ इसी श्रेणी की है। 

इन उप रचनाओं की अपेक्षा श्री विनागक की छूबी रचनाएँ इनकी प्रतिनिधि कविताएँ 
पाती जा सकती है। 'उगर्मा, चावा-पृथिवी, कश्मीर ऐसी कृतियाँ है। 'उगम में महावलेशवर 
के आसपास की प्रकृति ही आालबन है। पहाँ कृष्णा बदी का पत्स ही कृति को जिज्ञासा का आधार 
भी है, जीवन के उद्गम का प्रतीक भी है। कदि को इसके दशतमात्र से तये जन्म का आभाप्त होता है। 
बहुविध प्राकृतिक रूप व्यापार, वहाँ के भर्तावशेष, स्वातश्यपूत्र की देश-दक्षा, आजकल की स्थिति 
पे उत्मन्न नाना समस्याएँ कवि की स्‍्मति को उद्दीप्त करती है, चितन को चमत्कृत करती है और 


सा १९६५ माध्यम ६५ 


जद्यावा पथ्िवी' दो भागो मे विभवत रचना है। पूर्वाद्न गे नभविहारी मेघो के निरीक्षण ते 
स्फूरित घिचारणा अक्रित है और उत्तराद्ध में वाययात से गोचर वरती का सतोरम दृश्य-चित्रण 
है। प्रथम भाग में छौकिक अलौकिक सत्व नीरद म॑ साकार हो उठ है। जगत के आधा रभत सत्य 
तथा जीवन के तत्व इन दोतो के मेल से धरा से उत्यित मेध प्रतीकवत वाणित है। जसे 


वणरजित रहूं कर भी स्फटिक, 
जड़ भानें भी तो चित्मय, 
मत्य हो कर भी अमर, 
गतिशील पर श्ञातिमय, 

आप अकेला, पर भी दाताधिक, 
लीछाप विकास का बोधरूप, 


नीरद आप विचर रहा है। 


नीरदमाला की रहस्यमयी सत्ता का भपूव आकर्षण इन पक्तियों से स्पष्ट है। उत्तराद्व इच्ागीत 
मे स्थानपरिवतत में काठ की अनत गतिविधियों का सबहिलष्ठ चित्रण सफलू बन पड़ा है। पर 
दोनो भागो का कोई सहज सबध-निर्वाह नहीं है। 


कश्मीर! में 'उगम' की 'टेकमीक' का अनुक्षरण है। यहाँ का प्राकृतिक रूप-सौदर्य 
ऐतिहासिक तथा सामयिक जीवन की पाइवभूमि बन कर सजीव हो उठा है, अभिव्यजना भी 
सबक्त है। काव्य-माध्यम से कश्मीर की जटिकतर समस्या की ऐतिहासिक व्याण्या प्रभाव 
दादी है । 

डूस प्रकार श्री विनायक की शैली में अतिशय प्रयोगप्रियता लक्षित है। चिंतन ही 
इतकी काव्य साधना की नीव है। शैल्लीगंत वेविध्य मे कोई प्रतिक्रिया बही। यद्यपि ये इस नारा 
के प्रवर्तक माने जाते है तथापि नया काव्य, नये प्रदन, नये सपाधान' का कोई पथ निर्माण इनकी 
इच्छा नही है। इनकी कविताओं भे गतिशीक़ जीवन की प्राणशक्ति का स्पदल' मात्र है। द्यावां 
पुथिवी' तथा कद्मीर' कन्नड मे सवया नवीन प्रह्न॑त्ि-काव्य के नमूने है। 

इस शाखा में अत्यतम कवि श्री गोपालकृष्ण अडिग है। तीज वेयक्तिक प्रतिक्रिया तथा 

उत्कट आवेगपुण भावदशा की समथ अभिव्यजता इनकी निजी बिशेषताएँ है। इनकी प्रतिभा 
प्रंत़र है, अभिव्यक्ति परिषुष्द है, धृूश्त चिराली है तथा काव्य को जीवित स्वर की छयताल मै 
बाँधने की तीत्र उत्कठा है। इनका ध्येय भी अडिग है, महान हे। इसकी आरभिक रचनाओ मे 
भोहत मुरली बडी प्रभ्नरविष्ण रही है। उसकी दो पक्चितया देखिए 


किस सोहन की मुरली ने आमत्रित शिया दूर किनारे ? 
इस मिट्टी के नेनो को हर लिया किस वृदावन ने ? 
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परिचित परथर में व्ये तथा बणन शैछों मे सहसा परिवतन के सकेत मिल जाते है। व्यक्तिगत 
अनुभूति की तीक्षणता छोकातृभूति की तीव्रता मे बदरूती दिखायी देती है। यहा प्रात्नीन जीवना 
दरों की शारहीनता, राजनीति का अतिघार, देश का सोभाग्य दुर्भाग्य, सामाजिक विपम्रताए 
आदि पर तीखा ब्यग्य है. साथ ही कवि की अनुक्पा भी। दास़ता के बुदिन मे रही वहकनों वे 
दशात हो जाने पर कवि भे विलक्षण क्षोभ का संचार होते लगता है। जीवन मे व्याप्त विपमता से घह 
उद्गबित है। विफल, मेरा अवतार', जाज का अपना देश, गावी' जादि कविताओं में इसओे 
प्रमाण मिछते है। पर सबन्न व्यक्तिगत अरुचि से उत्पन्न प्रतिक्रिया रृपप्ट है। 
परवर्ती परग्रह नगाडा' (चंडमहले) मे नियमित छदयोजना की जगहू भाव लय से अनुस्यूर 

पद विन्यास के अतिरिक्त वस्तु निरुपण मे नाठकीयता की मात्रा अधिक हे। 'हिमगिरि की गफा' 
गडबड़ बस्ती' इन दोनों कविताओं पर इलियट के बेस्ट लेड' का प्रभाव गोचर हीता है। प्रतीक 
विधान तथा मेशदशहीत व्यवितत्व वाले पात्रों के योजना की दृष्टि से दोनो में बडा साम्य है 
अधे को अबा सहारा वाले आज के जीवन के प्रति बडा आनकोश है। युमादि, बदत', कुछ ते कुछ 
किये जांओ भेया' जैसी क्रविताओ में सामाजिक विकृतियों का व्यग्यात्मक चित्रण' है, केवल सम 
ध्याओ का सूक्ष्म विश्ठेषण है, उनके समाधान का सकेत नहीं। बाद के सककन भूमि गीत में 
कवि का अतविरोध कुछ सयत-सतुलित दिखायी देता है। जीवन में प्रकृति मानव, आवश-यथाथ 
कह्पना-्अनुभूति आदि के बीच निहित व का उपहासास्पद जीवत-दरान के झूप मे ख्ित्रण' हुआ) 
हैं। भूत' तथा 'शरद्गीत' कविताओं भे इसी द्रठ्ठ तिरूपण द्वारा समस्या के समाधान का धूमिर 
सकेत भी है। 

व्यक्तिगत प्रतिक्रिया के रूप मे ही सही, कन्नइ की नयी कविता श्री अडिण की साधना से 
श॒प्राण और बेगवती हो पायी है। प्रामाणिकता इनको स्वरसाधना का मूल है। जीवन के सबन्चि 
आदशं के ययार्थ-दर्शन की महती आकाक्षा है। पर अतिवैयवितकता अधिकतर क॒दुता का कारण 
बन गयी हैं। अपने थ्येय की पूर्ति हेतु इत्होने एक अतियतकाहिक समीक्षात्मक पनिका साक्षी' 
निकाली है। इधर लोक-जीवनस की निरीक्षण क्षमता भपेक्षाकृत तटसथ होने रूगी है। 5ससे 
रजना-प्रणाली मे लोक-विधायक काव्य गूणो का समावेश बढने लगा है। भूमि गीत' के बाद 
'कूपमडुक' नाम की कविता मे वस्तु तथा शैलीगत सस्कार परिप्कृत मिलने है। जीवन के क्षाथ 
अपना और परोक्षत मासब का संबंध सये सिरे से कवि के परीक्षण का विषय बना है। जीवन की 
चरिताथता का तात्विक मिरूपषण इसका आशय होने लगा है। काब्य को जीवत की कसोटी पर 
कसने और उसे जीवत की अर्थाभिव्यदित का साध्यस बचाने का प्रयास अडिंग जी का काव्यादश 
है। ये कई तरुण कवियों की स्फर्ति के श्रूव आधार हो गये है। काव्यावुभूति को छोकानुभूति के 
गेल में छाने का इनका संत्प्मास॒ कन्नड की कविता के लिए उज्वेरू भविष्य का सूचक है। 

स्वच्छुद्धारा की मनोरम अभिव्यक्ति के लिए सहृदया का कंठहार बने मैसूर बेला के 
रखयिता श्री के० एपस० सरसिहस्वागी भी इस नयी शैठी की ओर आक्ृष्ट हुए हैं) इधर के 
'जिकालछता', एफ घर से दूसरे मे सग्रहो मे इतकी काव्य-प्रज्ञा वस्तृस्मुखी हुई है। नयी प्रतीक- 
हज रा सर्वाधिक आग्रह शेलीगत चमत्कार की सुष्टि मे पह्यायक' अवश्य है, पर अय-व्यजकता 
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का पोपक नहीं। उपेक्षित सतान' कविता में सतही तौर पर आधुनिक जीवनगत विषमताओ का 
चित्रण इस प्रकार भिछता है 


यहाँ गहन दहनो के स्वणचरणो का अनुसरण ही सुलभ है| 
आज की एक डकार के छिए काफी नहीं गत वभवो की नित रठत्त, 


सुष्टिसागर में वटपत्र पर तिरता असतभव 
डबने दो। 

खुले मुह मे चोदह भुवत्र तहीं। चावनी नहीं 
उतर कर देख लो। 

प्रार्थना अतुरोध पर महल का खा त फूटा 
इसकी याचना से, 

गगा में ऑल छिपा कुती ने बहाया जिसे था, 
बह सतान थी ही दूसरी । 


'सुवण माध्यम' कविता में जिंदगी घसीटे ले चलते की बेबसी है, परिस्थिति के दबाव पे 
पित्ती मानवता का चित्रण है। जसे 


मन किया तो नीचे उतर आये 

राम मदिर से पासा खेला 

भरे प्याले खाली किये 

मौके के सुर से सुर सिलाया। 

आपके साथ हम गाते आये 

घेरा बढा। आप लख न पाये, 
परिणाम, कई दिशामों की व्यर्थ चर्चा 
सच ही अति से हम हर, भिति से अतजान | 


उनत पक्तियों मे नस्तु निष्ण का अभाव है। कवि की भावुकता चिंतन से समशित न होने पे 
धुधला गयी है। कल्पनाकुशल, धतिभासपन्न कवि जीवत की गहराइयों मे पैठ कर कोई पत्ते की 
बात सुताने में भरमथ सा हो जाता है। 

इनसे भिन्न काव्यदली श्री बी० सी० रामचद्र शर्मा की है। लिबिडो' था सुप्त कामवासना 
की काव्याताक व्याख्या शर्मा जी की अपनी विशेषता है। गोरीशकर', सप्तप्राचीरी किला, 
क्षोभ', अग्निसमूद्र'ँ आदि कविताओ मे फ्रायड का मतोविश्छेषण-शास्त्र काव्य की वेशभूपा से 
सुसज्जित है। काम के स्तर-भेद का ब्योरेवार निछपण स॒प्तप्राचीरी किला' में निस्सकोच भाव से 
किया गया हैं। चिंतन की गहनता, प्रवाहपुण भाषाजैछी, काव्य के उपकरणों की सणकत 
विनियोजना इनकी रचनाओं भे ग्रोचर है, पर काव्यगत प्रयोगन की साथकता नहीं के 
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बराबर है। 'गौरीशकर' की इन पक्तियों में फिसी तये विचारोन्मेप का अनावृत्ते चित्रण 
मान है 

पाताल की अतल गहराई से उठ रहा में 

दताधिक भीतियाँ, लक्ष-लक्ष आशकाएँ, 

कोटि कोहि दु्बलताएं, अगणित प्रदन भी है ्ाथ 

हर कोई पहाड श्रम एक बूसरे से सिल 

अत को कोई उत्तर गोरीक्षकर ब्नन गया! 


इनकी वैचारिकता के मूल मे 'लिबिडी' है जिसका चरमोत्कर्ष पाडुमाद्वि' कविता में मिलता है। 
इतना अवध्य कहा जायगा कि शर्मा जी का शिल्प विधान अनोख्षा हैं और इनकी छेखनी भें बडी 
गति है। 

इस वर्ग के सौम्य धाधियों मे श्री चन्नवीर कणवि का ताम उल्लेखनीय है। इनकी काव्य- 
साधवा में गतिशील जीवेत का सजीव चित्रण सतत विकासोन्मुल रहा है। स्वालुभूतिव्यजकता, 
चित्रमयता इनकी क्षछी की विशेषताएँ है। इनका प्रकृति का रूप-चित्रण अद्वितीय है। मिट्टी का 
जछूस शीषक कविता मे इनका काव्य-कौशल द्रण्टव्य है। इनकी क़तियो मे आकाशदीप', दीपधारी , 
भाषजीबी' सुदर सप्रह हैं। 'भावजीबी' काव्यमथी आत्सकृथा है। इतकी सचताओ में यधाथ' 
जीवन-दश्ाओं का वर्णन व्यग्यात्मक चमत्कार से पूण है! प्रयोग बैचितुय का कोई दुराग्रह नही है, 
पर प्रयोगवीछता की प्रवृत्ति सजग रहती है। इस्ती श्रेणी मे जागढुक, प्रतिभासपन्न कवि के नाते 
श्री ज्िवरद्रप्पा का ताम लिया जा सकता है। इसकी वेणी' शीर्पक कविता सयत तथा स्वस्थ 
प्रयोगशीछता का प्रमाण है। प्रध्यापथ' सभ्रह की कई कविताओं से यही क्षयत प्रयोगशीलता 
मिलती है। 

इम धारा में अन्य समथ कवि श्री गगाधर चित्ताल माने जा सकते है। कार की पुकार", 
मनृकुंछ के गीत इसके प्रकाशित सगह है! प्रक्रति-सौदय, पर, राजनीतिक वातावरण आदि से 
ये काव्योपयोगी बस्सु अहण करते है। दूसरे सम्रह मे शैल्लीगत प्रौदता अधिक है। इनकी अभि- 
व्यजता में निर्दिवतता अधिक हैं, अनूभात की सचाई है, चितत का परिषाक' है तथा सेह्िलिप्ट 
वघितण-विवान है। कही कही गद्यात्मकता भी गोचर होती है। जंसे 


छाया प्रकाश् की सुक्ष्म शाजाएँ हिला जग 
किसी अनवर्त व्यापार में लीम 
फोराहुड जगा रहा! कुतूहल अपने 
शरतेश् तयते खोल रहा। 


लग का सफल निर्वाह इनकी रचमाओ की विशेषता है। 
इसी ढरे पर नयी राह के अन्वेधी काव्य प्रणधन' में उत्साह के सात छंगे हुए कवियों मे 
सकी 7० के रामानणन; चहशेखर कबार, सुमतीद्रभाडिग, पूणद्र ऐेजस्वी, पशुपति रेड़ी, चद्रशेखर 
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पाटील, मिसार जहमद, यू० आर० अनतमूर्ति, सीताराम अडिय, एस० आर० मोकाणी, पी० 
थीमतिवासराय, राजगोपाछ आदि के ताम प्रमस है। इन कवियों भें सूक्ष्म चिलत, समर्थ अभि 
व्यजत, वयग्यात्मक नि।पण, गयी भाषा दृष्टि जादि गुण देखते को मिलते हैं। 'साक्षी' पत्रिका में 
इनमे से कइयो की रचताएँ प्रकाशित है। श्री रामानेजन की व्यूयाक की हवा में मा्मिक व्यग्यपूण 
आत्मधिश्लेषण सुदर है। श्री मोकाज्षी तथा श्री कबार इन दोता ने उत्तर कर्णाटक की बोफ़चाल का 
बडा ही प्रभावकारी विनियोग अपनी रघनाओं मे किया है। श्री चद्रशेलर पादीज़ की रात 
और भा होगा' वडी सफल रचनाएँ है। कन्ड काव्य को इस कनियो से बडी शश्ाएँ हैं । 

कश्नड भे स्व॒० पीछाद्ाम द्वारा प्रवतित सौछिक ताटक-रचना-प्रयोगो की परपरा 
श्री श्वी रग के हाथों अधिक' सजीव और समुद्ध होतीं आयी है। पुराण, इतिहास, राजतीति, धरम, 
सामाजिक समस्याएँ, मातवीय मूल्य स्थापना' आदि विविषि क्षेत्रों से वस्तु अपनाते हुए गयी लाट्य 
विधाओ के तफछ प्रयोग हांते आये है। फिर भी इधर अभिनेय एकाकियों का सुन सर्वाधिक 
हुआ है। श्री कुवेप्ु के साहित्यिक प्रासक्ृतिक नाटकों, श्री सस के एतिहासिक नाटकों तथा 
श्री० एम० आार० श्री के राजनीति एवं बम पर आधातिति नाटकों से परवर्ती ताठककारों 
को बडी स्फूर्ति मिक्दी है। सवश्री कारत, श्रीरण, विन्ायक, सिपिलिगण्णा, टेंगसे, वी० 
एम० इनामदार, एन्के कुलकणि, पवतवाणी, क्षीरसायर, कंवार राजाराव, सुकापुर, बेद़ें लक्ष्मण 
राव आदि ने ठोटे बडे कई सफल सामाजिक नाटक लिखे है| प्तवश्री कारत, आनदकद, प्रतिन तथा 
सिदृस्या पुराणिक इनके गेय रूपक बड़े छोकप्रिय है। कविबय श्री वेद्रे ने स्मथ व्यग्य विनोद द्वारा 
समग्र जीवनदशन को व्यक्त करने वाले कई नादक लिखे है। सर्वेश्वी एचंक० के० रगताथ, बीचि, 
शिवस्थामी भादि के रेडियो नाठक ऊँची कोटि की कछ/क्तिया है। सबश्नी ७७ एन० भमूर्तिराब, 
बेबार वेकटाचाय, ना० कस्तूरी आदि के हास्यप्रधान नाठक पहले से ही विख्यात रहे है। उपयुक्त 
रगपच का अभाव यहा भी ताटको कं प्रगति गे बाधक हुआ है। पर पहले की अपेक्षा स्थिति मे 
सतोषजनक सुधार हुआ है। कुछ ऐसे भी नाटक लेखक है जिन्ह साहित्यिक मान तो नही मिला है 
पर बे नाटक कपनियों के लिए लिखते जा रहे है। इनमे सवश्नी कदगछ हनूमंत राव, हगार, 
नल्वडी श्रीकठ शास्त्री, साड़ आदि जतसानारण के श्रद्धा भाजन हे। इनकी सेवाओं का भहृत्व 
इसी से जाना जा प्कता है कि सित्तेमा की कृपा से कर्णाटक का रगमच लप्तप्राय नही 
हुआ हें। 

इप अवधि मे कथा साहित्य वस्तुवैविध्य एव बहुमुत्ती शिल्प-सपन्नता से समृद्ध है। जीवन 
की अनेकानेक परिस्थितियों का चित्रण तथा मानवीय मवावृत्तियो की पृक्ष्मतम व्याख्या इधर करे 
कथा साहित्य मे देखने को मिलती है। श्री कारत तो कन्न8 के उपयास सम्राट है ही ! निजी निरीक्षण 
के बल पर इन्होंने यथाव जीवन चित्र को कलात्मक सौदय से अर्थपूप बनाया है। स्लनाड या 
तटवर्ती पश्चिमी क्र्णादक के जन जीवन का प्रभावी चित्रण इनकी अपनी सिद्धि है। गोडारण्य' 
'फिसलती' राह पर', गहराई-छिछकापत' आदि इवर के उपन्‍्यासों मे कथ्रान्सविधान, प्रतिनिधि 
चरित्र-निर्माण, सजीव सवाद, तदस्यथ जीवन का व्यग्यात्मक चित्रण-क्षौशल आदि की दृष्टिसे 
इतकी कंढा वडी ऊँची वहुरती है। 


७०. प्राध्यम वध १५ अक ११ 


सामाजिक यथाय का सहज दिदशतन श्री 'जनकृ' (अ० त० कृष्णरातव) की अपनी देत 
है। राजनीतिक एवं सामाजिक खोखहापन आकषक कंयानक तथा स्वाभाविक कथोपकथन 
द्वार प्रस्तुत हुआ है। कछा एव जीवन का विसवाद उपन्यास का आधार बनाया गया है। निष्शुर 
वेस्वुनादी पती जीवन-दुष्टि के कारण अवाध काम-विश्लेषण की प्रव॒ुत्ति इनकी सफलता विफल्षता 
की कसौटी बतायी जाती' हैं। रचताएँ आदर्शोन्म्‌ली दप्टि सपन्न न हो, ऐसी बात नही है। 

श्री तराधु' (6० रा० सुब्बराव) के सामाजिक उपन्यास अधिक लोकप्रिय है। नारी 

की' स्वतत्रता, कुटुबी जीवन-प्रथा का अत, वेश्याजीवन, असहाय सता की दाएण समस्या आदि 
इनके विषय है। दी-एक ऐतिहासिक उपन्यास भी भ्रक्मस्वी प्रयोग-सिद्ध हुए है। 

श्री बसवराज कट्टीभनि ने क्री 'अनक्' की भाति विक्ृत राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन 
पर कट प्रहार किये है। वर्गं-सघप की मामिक कलापूण व्याख्या इनकी रचनाओ में मिलती हे। 
पासड का भडाफोड इसको रचनाओ का मूल लक्ष्य है। आवेश की जति के कारण बालाकार 
की तदस्थ जीवन-दृष्टि धूमिल हुई सी छगती है। पर जीवन में प्रवलित कुरीतियों की निर्भीक 
आलोचना ही रखनाओं की जमप्रियता का आधार भी है। ततविव्क निपुणता भी प्रचुर 
परिमाण भे है। 

श्री निरजन ने ऐतिहासिक, सामाजिक दोनो प्रकार के उपयातस लिखे है। सामाजिक एवं 
आय्िक विषमताओ से पीडित मध्यवर्गीय जीवन का बडा मामिक चित्रण इनकी अपनी विशेषता 
है। यथपि साम्यवादी सिद्धात के प्रति इनकी सक्रिय सहानुभूति रही है फिर भी कला की' दृष्टि 
से सप्रदायवादी दुराग्रह इनको कंतियो में नही मिलता। 

आदर्श और यवाव का बढा प्रभावकारी समस्वय श्री कृष्णमूर्ति पुराणिक की शैली का 
प्राण है। श्री वी० एम० इनामदार की कृतियों मे सम्यताभिमानी शिक्षित स्त्री-पुरुषो की समस्याओं 
का बडा गधीर विश्लेषण मिलता है। श्री भिर्णि अण्णाराव की कृतियों में ग्रामीण जीवन कौ 
सबद्षतता-निब छत्ता के कई पहल वाणित मिलते है। सवादो में आम्य वातावरण की सावगी है,जिदा- 
दिछी है। श्री एम० वी० सीतारामय्या की शछी मे प्रचछित सामाजिक समस्याओों की सरल 
व्याख्या देखते बनती है। श्री अद्वत्थ ने भावी भारत के भव्य निर्माण की समस्याओं पर आधा- 
रित एक उपन्यास लिखा है जिसका भूतत शिल्पविधान कन्नंड उपत््यास की महृत्वएूण दिल्ला को 
प्केत करने वाला है। महिला लेश्षिकाओ भे स्व० विवेणी की रचताए पारिवारिक जीवन तथा 
तारी समस्याओं और तारी की सवेदनाओं की मंनोवेज्ञानिक व्याख्या के लिए स्मरणीम रहेगी। 

श्री बियरामक ने उत्तर कर्णाठक के साभ्राजिक जीवन, विशेषकर दापत्य जीवन, का 
बडा ही चित्ताकपक वर्णन अपने उपयास से किया है। श्री रसिकरग ने कर्णाटक की समस्या 
पर आधारित एक सुदर उपन्यास छिख है। श्री रग की' उपन्यास शैली मे नयी राजनीतिक 
तथा प्तामाजिक जटिलताओं का व्यग्यात्मसक विश्लेषण मिलता है। श्री मास्ति के ऐतिहासिक 
उपन्यास्त कन्नंड की जनमोरू निधि है। सर्वश्री तिप्पेरुद्वस्वामी, बी० पुट्टस्वामय्या आदि भी ऐति- 
साहिक उपन्यास के क्षेत्र मे अच्छे प्रयोग कर रहे है। श्री के० बी० अव्यर की कछा सूक्ष्म उदेभावना 
तथा कल्पना-प्रवणता के लिए अनुपम मानी गभी है। 
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स्व० देवुइ (दंवुइ नर्रासह्‌ शास्त्री) अपन सामाजिक एतिहासिक तथा ऐतिहासिक उप 
स्यासोी के फारण कतड मे जमर हो गये ह। सास्कृतिक पुनम्त्याकन की दृष्टि से इनके पौराणिक 
उपयास बेजांड हू । 

इनके अतिरिबत सवधी बी० रामचद्रराव, हमत, व्यासराय बल्छाल्न, बरगिरि, हरिदास, 
रामचद्र कोट्डलगि, रावबहादुर, लक्ष्मेइवर आदि महानुभाव क्त्रड उपयात को वस्तु, पात्र तथा 
शित्प की दृष्टि से विशिष्ट गुणसपन्न नाले मे लगे हैं। औपसल्यासिक प्रयोग' में कई रेखको का 
समवेत प्रयास भी उल्लेखनीय हे । 

कहानी कला का आशात्तीत विकास इस कालखड़ मे क्क्षित हुआं। कहानी की वस्तु, 
दली आदि का सुक्ष्मातिसक्ष्म विन्यास इस पीढी में होने लगा है। छगभग सभी उपन्यासकार 
कहाती मे भी अपत्ती का ममजता का उत्कृष्ट प्रमाण देते आये है। इनके भतिरिक्‍त सवश्री गोपाल 
क्षप्णराव, कृष्णकुमार, एच० पी ० जाशी, श्री स्वामी, वी० जी० भट्ट, राजरल भ, चदुरा, बरदराज 
हुइलगोल, बिदुपाधघव, कुलकाणि, ईदवरन, लक्ष्मणरव बेद्रे, बी० एम० जोशी आवि ने व्यक्ति के 
विविध मनोभावो तथा जीवन की कई प्ामिक दशाओं का उदघाटन अपनी सरसे कथाओं में किया 
है। सव० आनद तथा स्व० 'र० बा० कुलकाण विशिष्ट शेकी के कहानीकार हो गये है। श्री 
अव्यत्थ की कहानी-कछा में देश के विभिन्न भागो के जीवन की विशेषताओं का सवेदनशीरझ चित्रण 
लक्षित होता है। सुश्री श्ञाता देवी, सरस्वती देवी, एच० बी० सामबिभ्ाम्ा, गीतादेवी, अनुपमा 
निरजन प्रभुति रमणियो ने पारिवारिक जीवन तथा नारी के नवोदित जावज्यो को अपनी रचनाओ 
का वण्य बनाया है। सव० गौरम्मा, स्व० जिवेणी, स्व० जयलक्ष्मी, हव० दयामला देवी आदि की 
कहानियों' भे रवस्थ कलात्मक सौदय का अपूब आकषण अमर हो गया है। सवश्री वरगिरिं, 
ऐरणि, मिजि अण्णाराब, पाटील पुद्॒प्पा, क्षीरतागर, को० चन्नबसप्पा, मारगीभट्र, यद्ववतत 
चित्ताल, रामचद्र शर्मा,व० आर० अततमूति, सदाशिव, श्रीकात, जी० एम० गिरि, पी० छकेशप्पा, 
टी० जी ० राषव आदि की कह्ानी-कछा उत्तरोत्तर सिखार पर आती' दिखायी देती है। 

सिबंध रचत्ा को दृष्टि से कतड से इधर स्वत॒न्न चितंत, सूक्ष्म विचार-प्रतिपादत, तरल 
भाक-स्पदन, प्रसादपूण भाषाशैली आदि व्यक्तित्व के बेभवसूचक सकेत प्रचुर परिमाण मे' देखने 
को मिरछते है। विषयी-प्रवास तिबधकारो मे अवन्य झोछी के आविष्कारक के रूप मे श्री ए० एव१ 
मुतिराव सुविरयात है। प्रवश्री' बेंढे, बी० सी० (बी० सीतारामय्या ), समातंद आदि की शीलियो 
मे उनके व्यवितत्व॑ की पूरी छाप दिखाथी देती हैं। सबभी एसनूके, एम० बी० प्ीतारामश्सा, 
कृष्णमृति पुराणिक, एच्चेस्के, एस० मजनाथ, गदगकर, बाडप्पि, एन्० प्रह्लावदराव आदि की 
रचना-क्षमता सराहनीय हैं। श्रवश्री डीवीजी (डी० वी० गूडण्पा ), मास्ति, ए० आर० कृष्ण 
शास्त्री , बें्रे, कुवेपू, गोकाक, पुतित (पी० टी० तरसिहाचाय), तीचश्री' (टी ० एन० भ्रीकठय्या); 
भतकू (अ० व० कंष्णराब), सिंपि लछिगण्णा प्रभुति विशिष्ट रचयिताओं को शली मे उनकी सुक्षम 
समीक्षाल्मक व्याय्या सोने से सुगध छा देली है। श्षिष्ट व्यग्य-विनोद गली के सिद्हस्त छेखको मे 
संवश्री कारत, श्रीर॒ग, कस्तूरी, गोरूर रामस्वामी अव्धगार, बीची, गिवराम, नाशिगेर कृंष्णराव, 
सुकाएुर, वाक्षरथी' दीक्षित, ए० पेतुराम, रागूछाचाय आदि उल्छेखतीय है। ध्व० द० बा० 
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कुलका्णि के रेबयालित्र कन्नड को उतकी अपूब देन हे! यात्रा विवरण, जीवनी, आत्मकथा, 
सस्प्रण आदि भी प्रच्न॑र परिमाण मे मिलने लगे है। 

बन्नठ साहित्य में सैद्धांतिक तथा व्यावद्ारिक समीक्षा के समुनत विकास मे इवर विशेष' 
प्रगति हुई है। डा० के० कृष्णमूर्ति मे भारतीय काव्यशास्त्र का विपुल मात्रा में प्रामाणिक अनुवाद 
कृन्नड में किया हे। इससे परपरागत समीक्षा-वितन का कश्नड में स्वस्थ विकास सभव हो पाया 
है। श्री तीत श्री की भारतीय काव्य-मीसासा' वडी' महत्वपूर्ण मौलिक रचता है। पावचात्य 
वितत का सार क्ली गौकाक ने कन्नड में सुझभ बनाया हैं। कन्नड समीक्षा को अतिवाद से बचाते 
हुए स्वस्थ मौलिक तत्वचित॒न से घुशोभित करते की दिशा मे श्री बेहद से पथप्रदशन मिछ रहा है। 
इस दृष्टि से मत्वतर' का पहला भाग देखा जा सकता है। सर्वश्री कुबेपु, वीसी, एश० वी० रागण्णा, 
तीन श्री, मालवाड, मुगछि प्रभुति विज्ञ प्रमीक्षकों से व्यावहारिक समीक्षा के आदकश विवेक का 
परिचय मित्र जाता है। मनोहर प्रथमादा, धारवाड से प्रकाशित 'तय की गयी सडक' के तीनो 
खो भें भाई कुत्तकोटि ने कन्नड के साहित्यावछोकत में बडी समीक्षात्पक तटस्थता और धर्ति का 
परिचय दिया है। श्री अडिग की 'साक्षी' तथा मनोहर प्रधसाका से प्रकाशित मत्वतर' सुदर 
समीक्षात्मक पात्रिकाए हे। 

शोधकाय तथा कृति-प्रकाशत की दिशा में आदश माग-दशक बने रहे राष्ट्रफवि गोविंद 
पै की स्मृत्ति ही शेष रह गयी है! पर बडी छणन से प्रामाणिक प्रो के परीक्षण तथा विद्वत्तापूण 
प्रकाशन क्षेन मे श्री डी० एल० तरसिहाचाय तथा श्री आर० सी० हिरेमठ विए्यात है। मैसूर 
ओरिएटल लाइग्रे री मे इस' दिल्ला मे बराबर काय होता आया है और नयी कृतिया प्रकाश मे आती 
रहती है। कर्णाटक विश्वविधालय के कन्नड अनुसवाब विभाग के तत्वावधान मे बचनसाहिष्य 
पर बडा महत्वपूण काय हो रहा है। लगभग तीन हजार हस्तलिखित प्रतियों के परीक्षण के बाद 
उनमे से विश्विप्ट कृतियों का बेज्ञानिक स्पादन छ भागो में करने का आयोजन हे। पहुछा भाग 
शीघ्ष ही प्रकाशित होने को है। विश्वविद्यालय धवायोग से इस योजना द्वेतु आ्थिकः सहायता 
मिली है। इधर कब्नड मे जैन साहित्य को नवीनतम उपलब्धियो-सूचनाओ के प्रकाश में प्रामाणिक 
रूप पे प्रस्तुत करने की योजना बनी है) डॉ० (० एनच० उपाध्ये के तत्वावधान मे जैन दासवीरों 
की आर्थिक सहायता से रूगभग बीस कृतियों के प्रकादन का कार्यक्रम बताया गया है। कब्नड 
साहित्य परिषद से भी इस दिशा मे नये कदम समय-समय पर उठाये जा रहे हैं। मेसूर में श्री एल० 
बसवराज्‌ तथा श्री वरदराजाराब थे दोनो विद्वान बडे परिश्रम से प्राधीम कृतियों के व्यवस्थित 
संपादन का सराहनीय काय कर रहे है। 

साहित्येतर वाडमय की संपदा भी समृद्ध हो रही है। अकेले श्री कारत ने इस क्षेत्र 
ते एक व्यवस्थित सस्था से समश्न होने योग्य काय पूरा कर दिया है। अनूदित साहित्य भी इधर 
क्षधिक बढने छगा हे। शिक्षा, उद्योग, व्यवसाय शादि से सबद्ध रचतांओं का भभाव भभी दूर 
नही हो पाया है। 

इस प्रकार हम देखते है कि कन्नड साहित्य की इधर की उपरब्धियाँ प्रत्येक शेछी की दृष्टि 
से गव करने की बस्त रही है और उसको सभावनाएँ साहित्य के महान आद्शों की अभिव्यक्ति 
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में उत्साह बढा। ताली जौर भागा जगाने वाली दिखायी देती है। हुमे पूरा विश्वास हू कि क्ञ्नड 
मी साधना भारतीयता एवं विधयमानव की नित तवीन आशा-जाकाक्षा को साकार बनाने में 
अनवरत जागरुक रहगी। 

-+हिंदी विभाग, कर्णादक काकेज, धारजाड़। 


खत्योक वृक्ष 
अबिकातनय दत्त 
णंशोक वृक्ष की छाया मे नहीं मिल पाता उसे 
देखी म॑त्रे मज्ञोक सीता मिलने वाला सुस्त | 
अशोक चक वाले झडे के नीचे 
देख रहा हूँ, सशोक जनता देते वाला वहू परमेद्वर 
प्ोच समझ कर ही देता है 


विशोक करने बाला दिव्य स्वर 
जब भी है पहले-सा गजित 
विशिष्ट श्रद्धा से यूक्‍त हो 
बद्धि सदा रहे भव नवीन 


जो चाहता है मत से 
बह पा ही लेता है 
याचता है दुख 

और अनचाहे जो 


बस, उसकी तृप्ति ही हैं काफी 
मानव को चाहिए और क्या ” 
और नहीं चाहिए कु 

यह कौन सुझाये | 


अनुवादक बो० आर० पारायण, 
१५ ए। २५५ उछयू० आई० छृ०, 
करो बाग, नयी बिल्ली। 


औनिवास 


कड्टागी 


मैलर की लक्ष्मम्मा 


/छुमारे छडके का आज आरती-अक्षत है “--कोई मेरे पास ही बोला। में चौक गया। 
भार्केठ जाते हुए मैं किसी सोच में था। कोटे (किले) वेकेट रमण स्वामी के मदिर के परली क्रफ 
रास्ते के किनारे देखा कि कौन है। वहाँ बस एक स्त्री ही थी, पास कोई और न था। उससे ही 
यहू बात कही होगी। मुझे तुरत ऐसा छूगा कि कोई पयछी' है, पर उत्तकी बात ठीक ही थी। यह 
सोच कर कि वहू और कुछ कहेगी, मैंने अपनी चाल धीमी कर ली। उससे फिर कहा, “बहन, आप 
सब ज्ोग' आता, जरूर, जरूर, भूलता नहीं। सुहागिने आ कर आशीर्वाद दे जिससे उसका 
भला हो।' 

बात पहले को तरह ठीक ही थी। तब तक भार-पाँच लोग उसके पात्त से गुजर चूके थे ! 
पर उसे इस बात का पता ने था । इससे मुझे छगा वह अधी होगी। मैं जरा पास था कर सखड् हो 
गया। बह कह रही थी, बहन नरप़्तम्मा क्‍यों हँसती हो, क्या यह प्तीच कर कि भधे लडके का 
वया भला हो सकता है ” बहुत, अधा होते से क्या हुआ, है तो बच्चा ही जब में इसे गोद से 
लेती हूँ तो पडोसिन साकम्मा का घर वाला कहता है--यशोंदा कंष्ण को गोद मे लिए बैठी है, 
और बहन तुम लोग कहती होगी---अधी पशोदा अधे कृष्ण को लिए बंठी है। जाने दी । अधा 
ने कहो तो अधापन चला जायगा क्या ” हमारा भाग्य। भेक सुहागिनों ने यदि आशीर्वाद दिया 
दोता तो मेरी भी आंखें रहती । यदि मैंने भगवान की अच्छी तरह पूजा की होती तो हमारे बच्चे 
की भी आँखे होती। आप छोग आज भा कर बच्चे को शभाशीष दो। आँखें भले ही ते सही, पर 
जीवन तो सुझ्षी हो।' 

मेंते जेसा सोचा था वह अधी भी थी और पगली भी । इस समय कोई बात याद कर के अपने 
आप बाते करती जा रही थी। माँग में सिंदूर था, देखने मे सुदर थी। हाथ में कपडो की एक पोटली 
थी! देखने में वह भिक्षारिन पगली-सी मे छग्रती' थी, राह-भूछी-सी छगती थी। मैने वही खडे 
हो कर उसकी और भी बातें सुनी) दुबारा जब वह बोज़ी तो उत्तका मन दूसरे विषय पर चला गया 
था। 

“हां, मूत्र ऊड़की को इतनी-सी बात समझ मे ने आयी। कुछ दित बहाना किया होता 

एए पाए एक कि ऋत् लेना पता तही की दृष्टि क्षीण होती जा रही 


भाव १५९६५ साध्यम्त ७५ 


है और फिर यह कि एकदम दिखायी तही देता । बाद से भल्ते ही छोग अधी कह देते। विवाह तक 
किसी तरह रवाग कर छेता था, बाद भें फेरे करने वाला कही छोड देता ? ठीक रखत्ता तो 
खुशी की वात थी, नही तो कम-से-कम एक कोने में बिठा कर दो कौर तो दे देता। इसी को 
भगवान की इच्छा समझना चाहिए। पर बेटी, एक बात और भी है कि पति को पहचानने के लिए 
एक निशानी रख लेनी चाहिए--मने तुम्हारे पिता की भी एसी ही पहचाव कर रखी थी। उनकी 
बायी वाँह पर चने के बराबर मस्सा है न शुरू भे ही उसे छू कर निशानी बना ली थी । बुरे 
भले समय मे कोई बदमाश हमे खराब करने आये तो हमारा रक्षक कौत है। बेटा, भ्गवात्त हमे 
सुमति दे और हमारी पुद्धि हमारे वश में रहे। उस दिन बह दृष्ट मेरे पास भागा । गुह से तो बोला 
मही, बस उसने छुआ भर । उसते समझा था कि मैं उसे पति प्रमझ बैंठूगी। मैंने कहा, यदि तुम 
परे पति हो तो बात करो, नही तो हटो यहाँ से। उसने गला बैठा होते का पाखढ रचा तब मैं 
समक्ष गयी और मैने उससे अपनी बाँह दिखाने को कहा। उसवे बाँह दिख्वायी। देखा तो निशानी 
ते थी। इस पर मैं बोली--भगवान की सौगध तुम बुर विचार से भागे हो, हटों यहाँ से। 
“रहने भी दो' कहते हुए उसने मुझे पकड लिया, तो मैंने उसे एक तमाचा मारा. 

बात तो सब ठीक थी, पर उसका भआरती-अक्षत से कोई से न था। अधी छडकी के 
छिए एक सीख थी, अपने जीवन की एक घटना की याद थी। तभी वह अचानक-- हाय मार 
दिया त हाथ रे! भेरा बेटा गया हाय ।“ चिल्लाते छंगी और जपने चरित को कलकित 
करने की चेष्टा करने वाली बात को वही छोड, अपने बच्चे की मृत्यू, की याद कर के विक्लाप करने 
छग़ी। मुझे उम्त पर बडी दया आयी। उत्तके लिए कुंछ करते के विचार से मैंते प्रात्त जा कर, 
धीरे से पूछा, “आप कहा की है बहून ?” 

“मेलूर” 

“किसके घर की है, बहन 7” 
उसते जवाब न दिया! 

“बहन, क्या आपको मैं मेलूर भिजवा दूं ? 

“तही भैया, मैं काशी जा रही हू । मेरे धरवाले काशी गये हुए है, मैं भी वही जाते को 
निकली हूँ।* 

“आप तो बेंगढूर मार्केट के पास कड़ी हैं। आपके साथ कोई नही क्या ? 

“कोई साथ नही भैया मेरे पति काज्ी चले गये है। मैंने भी त्राथ जाना चाहा पर भेरे 
भाई ते मता कर दिया। उनसे पूर्ठंगी तो यही होगा--ऐसा सोच कर मैं निकल पडी हैँ।” 

“आप तो यहा कई तरह की' बातें कर रही हैं। यह सब व्या है ?” 

“मुझे कभी कभी ऐसा ही हो जाता है, भैया | मैंने भी अच्छे दिल देखे हैं। बच्चे भी 
पंदा किये है। हाथ रे | भेरी' बेटी तू चली गयी। मेरी बच्ची, तू भी कुएँ मे जा गिरी | “ 

पहुली तीत बातें तो समझ में आसे वाली थी पर आखिरी तीनों मे असगति थी। मैंने 
क्षण भर सोच कर कहा, “बहन हमारे घर घलो। बाद में काशी चली जाना । आप चाहेगी तो 
किसी को साथ भेजने की कोशिश करूँगा । आपके भाई साहब को कहुला भेजुगा ।” 
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वह अपगी जगह से हिली तहीं। सुझे यह से सूझा कि क्या करूँ! इसलिए मने मेलूर से 
आनि-जाने बाली वंसो पर जा कर पुछताछ की। एक अधी रती है, अटंपटाग यातें करती है। 
साथ मे बेवल एक कपड़ो की पोटली है ।' --यहूं बताने पर कुछ लोगो ते उसे पहचाल लिया। 
भेरे यह पछलने पर कि एसी सनी को यहाँ छात्ा वया उचित था, उत लोगो ने कहा, “हमें क्या पता, 
आयी और यस मे बैठ गयी ! किराया मागने पर बोली कि मेरे भाई से छा। उनप्रने को फह्य तो 
उतरी नहीं। फिर हमते उसे यहाँ उतार दिधा।” मैंत्रे कहा, उसके दिकद के पैसे में देता हें, 
प्र एक पंत्र मलूर ले जाता होगा।* 

सारा जरूरी इतजडाम कर के एक ताँगा छा कर मैं उस स्त्री से बाछा, “बहुत, मेरे घर चेलो | 
प्रही भोजन बता लेता, और फिर बाद मे काशी चली जाता ।/ बह बोछी, आप कौन हो भैया ? 
बडे भल्ते-से दिखते हों। भेरे आई बवत में भगवान की तरह आये हो।” और फिर कुछ देर बाद 
ताग में बैठ कर मेरे घर चली ता आयी पर 'अदर पॉव न रखँगी' कहू कर बाहुर के चबूतरे पर बैठ 
गयी। भ॑ जप्ी स्त्री मे उसका ध्यान रखने के लिए कह कर अपने काम पर चला गया। 

दोपहर को दपतर में बैठा था कि किसी के जाने की सूचना मिली। मैंने वाहुर आ कर 
पूछा, “आप ग्ेलर से जाये है ?” पर भेरे पूछने से पहले ही उ होने भेरा पत्र मिल्लने की बात कह 
दी! उन्होने यह्‌ भी बताया कि वह स्‍त्री उनकी बहन है और सुजह उन्तके उठे से पहले ही' 
वह धर से चक्क कर बस से बैठ यहाँ आ पहुँची । फिर बोफे, “आप जैसे भक्के आदमी की भजेर पड 
गयी, यही वडी बात हुई, नहीं तो पता नही उसे और मुझे कितनी दिक्कत उठानी पडली ।” 

मैने कहा, आपको मकझ्षसे कुछ छाभ पहुँचा यह मेरे लिए संतोष की वात हे । परतु मैंने 
कोई बडा काम नहीं किया। आपकी मेरा पत्र कितने थे मिलता ?” के बोके, “जब आपका पत्र 
मिला उस सम्तय दोपहर के खाने का समय ही गया आा। में अपनी पहन की खोज में मारा भारा 
फिर रहा था। कही किसी फ्रुए-बावडी मे तो नही जा गिरी--यह सोच ही रहा 4! कि इतने में 
किसी ने आ कर उसके मोटर में जाते की बात़ कही' तो मेने कुछ आदमियों को उस तरफ भेजा । 
फिर यहाँ से जाने वाली बच्चो भे से एक आदमी ने मुझे आपका पन्न दिया। बह पतन्न पाते ही 
मैं भागा आया। मेरी बहुत ठीक-ठाक तो है त ?” मैंने कहा, “वैसे तो वे बिलकुल अच्छी तरह हैं 
पर उन्ता भस्तिप्क ठीक तहीं छगता |” वे बोछे, “इसके अछावा और तो कुछ नही हुणा, यहीं 
ख़ब्ी की बात है। वह पागल है और अभी भी। सोदर के सकर और शहर की इन सडको पर 
घूममे में उसे कुछ भी हो सकता था। इस मोटरी, ताँगो के बीच तो अच्छे-अच्छे आँखों वाणो से 
भी नहीं घछा जाता !” मैंते कहा, “जरा ठहरिए, भरती धर चलते है।” मौर फिर अफसर से कह 
सें उद्दे साथ के कर घर की ओर चल्त पड़ा। रास्ते मे उन्होंने अपनी बहन ही कहानी सुनायी 


“मेहर मे सुब्दरामय्या नाम के ज्योतिषी ये। उसके ऊडके का चाम तरसिहष्या और 
लग्की का नाम लक्ष्मस्मा था। लक्ष्मम्मा जन्म से ही अभी थी, पर वह रुपसी और ससझ्वार थी । 
अधी होते के कारण बाप ने उसे बडे प्यार से पाला था। वे कुछ मोधी स्वभाव के थे। घर का कीई 
भी व्यक्ति ऐसा मे था जो उतके कीध का भाजन न होता हो। पर यहु लड़की जो भी करती, उसे 
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वे तह लेते थे। एफ तरह से कहना चाहिए फि इरासे पिता का लाभ ही हुआ। लद्मम्मा क्तिनी' 
तेज थी यह उसके उचपन की एव घटता से स्पण्ट हां जायगा । एफ बार सुत्यराभय्या ने अपनी माता 
का श्राद्द किया और उगकी बडी प्रणता करते हुए कहा, 'मेरी माँ पठी अच्छी थी पर मेर पिता व्यथ 
उनको डॉटते थे ।' ढस पर छद्ष्मम्मा ने कहा, 'पिता जी यह तो ऐसे ही हुआ जैसे हम तो अम्सा को 
+च्ठा बताते है, पर आप हम” डान्त रहते हूं।' सुन कर पिता जी हैरान हुए जौर बोछे, हमारी 
लध््मम्मा मँत्रयी का अवतार है। भुझ्न नीति सिखा रही है, । इसी तरह लक्ष्मम्मा की बद्धिमानी 
की बाते बहुत सारी ह। जैसे उसके जॉर्स ले थी पर अक्ल बहुत थी, वेरों ही उसका स्वभाव और 
चाल-बजत भी उहुत जच्छा था। लडकी के आठ साऊ की होने से पहले ही किसी तरह उसका विवाह 
कर देसे या पिता जी ने पहुत प्रयत्त क्रिया। सभी जान पहुचान बाछे यही पूछते कि इस अधी 
छटकी से कोत व्याह् करेगा। उनमे कुछ छोगों पा यह भी उद्देश्य था' कि कुछ जपादा धन सभिले ता 
ब्याह के । वस् पिता जी पैसे बाड़े ता तही थे, पर पैतृक भूमि जोर निजी घर था। उन्होने स्वयं 
भी ज्योततिप से कुछ कमाया या। पाती छोगा के पास इतता भी ते वथा। इसलिए उन छोगों की 
तेजर इनके धन पर थी। पिता जी इसी उधेडबुच भें ये कि घर-वार बेचे पिता छठकी का ब्याह हो 
जाय कि तभी उनका स्वगवास हो यया। अत समय उहांने भुझसे कहा था, 'प्रेटा, दुर्भाग्य से 
तुम्हारी बहुत अधी पैदा हुई। इसे तुम्हारे हाथो सोप कर जा रह्दा हूँ। किसी तरह इसे एक अच्छ 
ब्राह्मण के हाथों मे सौपना। तुम अच्छे उड़के हो। भगवान तुम्दारा' भक्त करेगा। नरसिहय्या 
अपनी बहन से आठ साल बडे थे। बडो से, जिस साल पिता की मृत्यु हुई थी, उसी साल उसका 
व्याहू कर देने पर जोर दिया। भा की भी यही इच्छा थी। पिता की तरह देर करना तो असंभव 
था। छडकी दिन दूनी, रात चौगूती बढती जा रही थी। इन सब कारंगो से उन्होने अपने गांव 
में ही अपने एक रिव्तेदार से उसका वियाह करते का तिश्चण किया। अभी उनकी अपनी शादी 
नहुई थी। उसे उन्होंते जगछे साल के छिए स्थगित फ़र दिया। अपनी जमीन का हिस्सा खेच कर 
दामाद के छिए कुछ अधिक ही खच कर के उहोने बहुत का रिहता कर दिया । हृ्ष्मम्मा ने यही' 
कहा, मेरे भाई साहब बड़े अच्छे हैं। बहन को पिता का अभाव महसूस नहीं होने देते ।' 
कुछ साक्त और बीते । लड़की बडी हुई। समधी छड़की की हे जाने में ठाछमठोल करने 
लगे । बात प्वाफ न कहने पर भी कुछ और घत ऐठने की उनकी इच्छा थी। तब तक इसका भी 
व्याहु हो गया और ख़न बढ़ गये। रमघी को धन देने के लिए ज़रूरी था कि कुछ और भूमि 
बेची जाय। लक्मम्मा में भाई से कहा, म्‌झे ससुराल भेजते के लिए आप क्यो अपवा दिवाला 
तिकाले दे रहे हे | जो धन के विना बह को नही चाहते, उट्ठे चाहे जितना भी धन क्‍यों व विया 
जाय, वे क्या बहू को पत्तद करेगे ” आप चूप रहिए। मुझे बहन नहीं भाई समझ लीजिए। 
जिस घर मे में पैदा हुई, उसी मे रहंगी।' नरपिंह्या ने उन्तन्न हो कर यही कहा, तुम बहन हो तो 
सम्पत्ति मे आधा हिस्सा तुग्हारा भी तो है।' और फिर उत्होते जमीत बेची और समयी' जितना 
चाहते थे उतना तो नहीं पर अपनी शक्ति भर धन दे कर बहन को ततुराऊ विदा किया | 
लक्ष्मम्मा का पति आय से बहुत बडा व था। उसने विवाह अपने माता-पिता की इच्छा के 
कारण किया था, और उनकी इच्छा का कारण था--धन | पति सोचता था कि अधी घर क्या 
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चला सकेगी। इसके अछावा, उसे एक पत्नीन्नत होने का हठ भी नहीं था जत उसने पत्नी को 
अमचादी की तरह उपेक्षा से रखा! एक ही गाँव मे रिह्ता हुआ था इसलिए लक्ष्मम्मा ने भायके 
से ससुराल और ससुराल से मायके, इसी तरह कर के जसे-तंसे जिंदगी को ढफेला । तीत सार 
बाद एक लडका हुआ। वह भी अवा था। इस पर प्सुराल वालो ने उसे जो-जो सुनाया, भगवान 
ने करें किसी को सुतने को मिले ! इसके तीत साल बाद उसका पाँव फिर भारी हुआ। फिर कह्ी 
अधा बच्चा पैवा न हो--यहू डर उसे बहुत सता रहा था। घर में श्री सब लोगो की चिता का 
यही विषय था। दिन पुरे हुए और एक छूडकी पैदा हुईं, वह भी अधी। सदा एक ही गलती करते 
वाले लडके को गाँव की पाठदाछा के अध्यापक झूलर से अगूलियो के गटटो पर मारते है। लक्ष्मम्मा 
के अर्थ लड़के के बाद अधी छडकी हुई तो घर वाको ने पुरानी बात दस भुना ज़ोर दे कर सुनामी । 
लक्ष्मम्पा पेचारी कया कर सकती थी, बच्चे तो पैदा हो चुके ये। अब चिता थी कि इन बच्चों फा 
क्या होगा। पर अब तक उसे ससुराल परे बातचीत करने की छूट मिछ चुकी थी। कोई बुरा-भला 
कहता तो चट कहती, भाख्रे तही है फिर भी मैसे क्या कम किया है ” छडका पैदा किया, छडकी 
पैदा की। मुझसे जो कुछ बन पडता है, करती हँ। आखो वाली बहु सास ससुर को इससे क्या ज्यादा 
कर के दे देती ” मुझ्नसे पृति को किसी तरह का कष्ट नहीं। जिसके मुह में जो भागे, वह मुझसे 
बही कह डाले--यह नही हो सकता ।' कियी तरह ज्यो-त्यो कर के उनका जीवन इसी प्रकार चलता 
रह्य। 

एक दिल श्राद्ध था। दादा नहा चुके थे कि तभी अधथा छडका इधर-उधर दोडता हुआ 
उनसे छू गया। सारा काम बिगड़ गया। बूढ़े को दुबारा नहाना पडा। यह देख कर रक्ष्मम्मा 
के पति ने छडके को खूब पीठा। चोट ज्यादा छगी। अधा बच्चा हाय-हाय कहू चिल्ला उठा। 
माँ छूडाते गयी। बाप ते' उसे उसके हाथ नहीं आने दिया और सारे आगव में घभसीट-घसीट कर 
मारता रहा । खूब मार पडी और वह चिल्ला चिल्ला कर रोता रहा! इंसके घाद उसे ज़ोरो 
का बखार चढ़ा और दो-तीन दिन में ही बेचारा चकछ बसा। हक्ष्मम्पा की स्थिति और भी बिगड़ 
गयी। तभी सास ते पति-पत्नी को अकृण कर दिया। इधर क़डकी बडी होने छगी | उसकी शादी 
करती थी। यदि लडकी को एक दम अधा बताया जाता तो लोग समझते कि यह खानदान पुरुत- 
दर-पुक्त अधा ही रहेगा, फिर कौत बेचारी से शादी करता। इसलिए लक्ष्मम्मा ने छडकी को 
समझामा कि वह कुछ-कुछ दिखायी देने का बहाना करे। इस चेष्टा मे बेचारी दो बार दीवार 
और खभे से जा ठकरायी। एक वो बार उसकी देंसी भी उडी। यह सब देख कर लक्ष्मम्मा 
बडी दुल्ली हुई! इसी प्रकार दित कठते रहे। विवाहु के बाद उसे कंसे रहता चाहिए 
इस विषय भे कृप्ष्पम्मा कडकी को बराबर सीख देती रहती कि अधी स्त्री को सबके समात गये 
तही करना बाहिए, उसे दीन भाव से रहता चाहिए, बड़ो की बात मानती चाहिए। स्त्री के 
लिए पति ईरवर के समान हे--भभी के लिए तो वही साक्षात परमेश्वर है, अपने स्त्रीर्व की 
रक्षा के लिए पति का कोई चिह्न पहचान रखना चाहिए, आदि आधि। बच्ची ने बस एक-दो बार 
यही कहा कि यदि में मर जाऊँ तो अच्छा है। 

एक दिन वह छडकी अपनी सहेलियों के साथ कुएँ पर गयी और वही डूब कर उसने प्राण 
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दे दिये। कहा तही जा सकता कि उतने जातवूझ कर प्राण दिये या अतजाने में । लक्ष्मम्मा के 
दुख की सीमा न रही | इस बीच उराके पति को ससार से विरक्ति उत्पन्न हो गयी | उन्होंने काशी 
जाने का अपता तिदचय पत्नी को बताया | बेचारी ने पति से बडी प्राथना की कि थे उसे छोड कर 
न जायें, पर उहोने एक ते सुती और थे गये। हक्ष्मस्मा भाई के घर आ गयी । उस समय वह 
गर्भवती थी। चार महीने वाद असमय में प्रसव हुआं। पर वच्चा बचा तही। उसके लिए जीवन 
का बुख असहनीय हो उठा और उसका भानसिक सतुरून नप्ट हो गया। भब बह कभी-कभी ऐसी 
बातें करती है मानों अब भी उसके बच्चे जीवित हो। दो-तीन दिन के बाद बुद्धि फिर ठीक हो जाती 
है। उसके पति को काशी गये तीन दिन हो गये हैं। उसने स्वयं काशी जाने का हुठ किया तो 
माँ और भाई ते मना किया, पर उसने माता नहीं और अधज्ञान की अवस्था मे अपने आप बस मे 
बैठ कर बेंगल्र पहुँच गयी। बाद मे गो-कुछ हुआ मैं बतलछा ही चुका हूँ।” 

सरसिहुय्या की कहानी सुनतेन्मुनते मैं उनके साथ घर पहुँचा । लक्ष्मम्पा तब स्नान कर के 
कुठ फलहार कर चुकी वी। हम पहुँचे तो उसने जावाज से भाई को पहचान लिया औौर कहा, 
“जैया, मुझे काशी के चलो ।/ पास किसी के खड़े रहने की बात बिना देखे बस अधे ही जात सकते 
हैं। अपत्ती उप्ती सूक्ष्म दृष्टि से पहचान कर उसने पूछा, 'भौर कौन साथ है ”” मैं चट बोला, 
"में हैं बहन, इस घर का आदमी !” ज्ञायद उसने समझ रखा था कि उसका पति आया है। 
मेरी बात धुन कर उत्तका मुँह उतर गया। तरसिहुब्या बोड़े, गाँव चेले चलें, लक्ष्मम्मा ? 
वह बोली, हाँ, बच्चा का आरती अक्षत करता था। छोड़ कर आ गयी हूँ।” फिर वही. भ्रम 
हवा में बंधे कपडे के समात उसका मत इधर-उधर डोल रहा था। इसके बाद तरसिहब्या एक 
तागे मे बिठा कर उसे गाँव ले गये। 

इस घटना के घटित हुए तीन भाह बीत चुके है। कभी कभी मेरा जी चाहता है कि लक्षमम्भा 
का कुछ हाल पता कूगाऊं, पर सोचता हूँ उरासे वया होगा, भौर यह सोच कर चुप रह जाता हैं। 
कूल बात चलने पर पत्ती बोली, “पता नही कितनी ऐसी कहानियाँ होती है। ले कर सोचने बैठो 
तो इनका ते आदि है, न भरत |” मैंने कहा, 'यहतो मानना ही पडेगा! कि उसका जीवन बडा दुल्ी 
है।' वे बोली, बहू तो सब विधि के लेख हैं।” मैंते कह, 'कंसे है ये विधि के छेक्ष। बिल्कुल 
हमारे रामू की लिखावट जंसे |” इस पर वे पूछते छगी, “रामू की छिखावट जैसे था शामू की २” 
शामू हमारा बडा लडका है। उसने अभी-अभी अक्षर लिखना सीखा है। राम्‌ छोटा है, उसे अभी 
लिखना नहीं भाता। पढ़टी के कर चुपचाप छकीरें खीच! करता है, यही उसका काम है । पढट्ठी 
भर जाती है तो सबको दिखाता फिरता है--यह मैंने छिखा है। इसीलिए मेरी पत्नी ने राम या 
शाम का प्रदान किया था। मैं बोला, शामू नहीं रामू! लकीर खीचता ही उसका लेख हैं। 
कोई अक्षर बन जाय तो उमस्चका दोष नहीं | विधना की लिखावठ भी एसी ही अट्पर्टाँग है-- 
हजारो मे एक भी ठीक नही। उसमे कोई ठीक हो भी तो उसका' दोप नही |” 


“-अनुवादक बी० आर० नाराग्रण 


पे ॥ प् 


गोपिका 


सियारामग्रण गुप्त की काव्य क्ृति। साहित्य सदन, 
चिरणॉंव, झॉंसी। सबत २०२०॥ भूल्य ४००१ 


स्िगारामशरण गुप्त आधुनिक काल के उन कवियों से से है जिनके क्तित्व पर आालोचको 
ते प्रसगवद्ञ ही कभी कभी चर्चा की है और वह चर्चा भी, आदर और सदभावता से समन्वितत 
होते हुए भी, प्राय औपचारिक मात्र रही हे। इसका कारण कदाचित यह भी है कि सिथाराम- 
शरण गुस्त को किसी विशेष यूग्र, धारा', प्रवृत्ति, वाद! या दल' मे मिने जाने का अवसर 
तहीं मिला। लगभग अथ शताब्दी तक पद्म और गद्य की विविध विवाओ में अतहू्प रचना 
ओर अवृपेक्षणीय प्रयोग करने बाड़े इस सिरीहू कवि को सहुदय समाछोचको ने प्राय उपेक्षित 
कह कर ही उसे सहानुभूति दे) मे कत्तव्य की इति-भ्री समझ छी। अपना सपृण कवि-जीवन ही 
जिसते उदासीतता के प्रति उदाश्तीच तरह कर बिता दिया हो, उसकी बकाझत करने मे मेरे 
जैसे अनंधिकारी को सकोच होना स्वाभाविक हे। गोपिका' के प्रस्तुत सपीक्षर की पहली 
कंटिताई यही है। 
गोपिका की कथावस्तु कृष्ण के भारथाल से सबद्ध है जिसे ले कर आज का कवि कोई 
तयी बात कह सकेगा, इसमे संदेह करता स्वाभाविक है। इतनी पुराती भ्रावभमि की ओर हे 
जाने बारे कवि के कृतित्व भे किसी उपलब्धि की खोज करते का साहस अविश्वासपुर्ण कुतूहछ तो 
जगा सकता हे, परतु कदाचित पैसी उत्युकता सही पैदा कर सकता जो समीक्षय की वस्तु के साथ 
स्वारस्थ रखने वालों के मन मे, समीक्षा चाहे जैसी हो, थोडी-बहुत उत्तेजता भी उभार देती है। 
शोपिका' के विज्ञापन मे कहा गया है, “इस कृति से कवि का कवित्व, कहानोकार की 
बाहानी, लाइककार का चाटक, सिवधकार का निबंध आदि साहित्य की जितनी भी विधाए हैं, 
वे सब अपने उत्कृष्ट कृप से एक साथ मिलंगी।' आगे चल कर सभवत 'आदि' में निश्चित 
उपयास की विधा भी जोड़ दी गयी है, रेखा[चित्र, स्मरण और रिपोर्ताज' को भी शायद जोड़ 
सं गा अमिच्ण क्िणाओ का सप्ताहार जिस क्रति मे हो, उसके अदभत होने में तो कोई 
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तदेह नही हो सकता, पर इस प्रकार अदभुत होता स।हित्यिक सफलता का साधक नहीं कहा 
जा सक्ता। गापिका' के प्रकाशका को उसके साहित्य-सुप के विषय में इतना सदेह है, यह 
वास्तव में आश्चय की बात है। यदि कवि ने ही उसकी पाडुलिपि गद्य-ेखत के स्प में, जैसी 
कि बह छापी गयी है, तैयार की हो, तब तो सचमुच एक ऐसा प्रननन उठता है जिसका 
उच्चतर पात्ता फठित है। परतु वास्तविकता यह है कि गोपिका' गद्य की रचना नहीं है--वृत्तगध 
गद्य की भी नहीं, आप उसे गठ्य फी भाति पढ ही नहीं सकते। उसकी जी में गद्य की कदपना 
कर के पढले पर उसका भाषा-प्रयोग और सपुण वाक्य-विव्यास सदोष लगगा। भादि से अत तक 
भमदिस्थ लगयवत मुक्त छद मे रचित इस कृति को गद्य के रुप में छापे जान तथा उद्चके विषय मे 
उपरोक्त विज्ञापन' होने से पाठक के मन में व्यध ही अ्रम पंदा हो जाता हे। गोपिका' की समीक्षा 
में इससे भी एक अनावश्यक कठिनाई पैदा होती हे। 

रचना के आरभ में 'कथा सूत' शीर्षक से कथा का जो परिचय या सक्षेप दिया गया है, 
वह भी न केवछ आवदयक नहीं जान पडता, बल्कि काव्य की प्रत्तीकात्मक और व्यजनात्मक 
सरसता में बाधक भी लगता है। 

गोपिका' की विवंचना में उपरोक्त कठिनाइयों के प्रति सजग रहने के कारण यदि कही 
कही प्रतिरक्षा की भावत्ता आ गयी हो तो बहु स्वाभाविक ही है। 


गोपिए' का फथालक गोपाल कृष्ण की उस छूलित कथा से सवद्ध है जिसकी विविध 
रूपता भारतीय सस्क्रृति और इतिहास के अनुसधानकर्ता के लिए आज भी एक चुनौती बनी' हुई 
है। किस जाति, और प्रमाज के किस वग से आरभ हो कर लोकवार्ता के माध्यम से पतपते हुए, 
एक पुराण के वाद दूसरे में उत्तरोत्तर, कितु विलक्षण धुमाव और मोडो के साथ बढते हुए, कवियों, 
गायको, मूर्तिकारो और चित्रकारों की भावना को नाना प्रकार से प्रतिफछित करते हुए, वह कथा 
इतने अभिनव रूपी भे अवतरित होती रही, यह निश्चय ही अनुसधान का एक जटिल कितु अत्यत्त 
रोचक विषय है। साथ ही, कवि और कलाकार के छिए इसमे ऐसी प्रचुर और उबर सभावनाएँ 
हैं जिनका कभी अत नही हो सकता। सियारामशरण गुप्त की गोपिका ने भी इसी कथा मे अपने 
गंबीन, कितु फिर भी चिर पुरातन, पथ की खोज की है, जिसके विषय में स्वय कवि के शब्दों मे 
कह सकते है 


श्री सुरभि पथ से यहू गली--वंब सागरी-- 
किस असल सधुवत को गयी ! 


गोपिका' का श्री सुरभि पथ' वही है जिस पर सूरदास तथा अत्य क्ृष्ण-भक्त कवियो की 
गोपियाँ चल चुकी है, परतु सियारामशरण मवब्ययूगीन भक्त कवि नहीं है, उनकी गोपिका' मे 
श्री सुरभि पथ की खोज की प्रक्रिया वही नही है जो ऋूष्ण भ्वत कवियों की थी, उसकी भौछिकता 
असदिग्ध हे । 
१ 
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कृ|ण-कथा का गायन सध्ययृगीत क्ृष्ण-भक्त कवियों ने जनिकाशत बेबब्तिक सद् 
में किया था, यद्यपि उसमें सामाजिक उद्देश्य भी निहित था। भुरदास जेसे कवियों ) उस सदभ 
में जीवन के परम उद्देश्य की व्यजना करते हुए उदात्त भूमिका भी प्रवान की थी, जिसके 
कारण कृष्ण-कथा हमार जीवन के रागात्मफ पक्ष के साथ-साथ चितन-पक्ष का भी स्पश कर 
सकी । 

आधुनिक युग के आरभ से सुधारवाद-पवित्रताबाद के उत्मेष भें कुठ कवियों ने यूग 
भावना से प्रभावित हो कर कृष्ण-कथा के घटना-प्रसगो भोर उससे भी अधिक उनकी व्याख्या 
में सशोपन करने के प्रयत्व किये । तत्काद्लीत समाज-सुवार और पुमतदत्थात की चेतना' से अनृप्रेरित 
होते के कारण इन प्रयत्वी की सामय्रिक सराहना जवश्य हुई, परत्ु कृष्ण-काव्य का थह नया रूप 
सोदय-तत्व और फाध्यानद की उस भूमिका से विच्छित हो गया जशिश्चके कारण वह जन मानस की 
अतर्व जियो को अनायास ही 'रमाता रहा है। छोक-रक्षक कृष्ण और सपम्राज-सेविका रावा के 
नवीत चरित-चित्रण मे किसी गहरे जीवन-दशन के उद्घाटा का कोई प्रयत्त लहीं हू राका । 
कृष्ण-कथा की सुधारवादी व्याएया एक कुतूहलू बन कर रह गयी, भ्रव्ययृगीन क्षष्ण काव्य की 
स्थानापन्न दतते में बहु मितात असफल रही। यही कारण है कि प्रियग्रवास की अपेक्षा उद्धव- 
झतक' आविक लोकप्रिय हुआ। वस्तुत गोपीकृष्ण-राधाक्षण्ण की छलित, मधुर कथा से सबधित 
काव्य में कुछ ऐसी चमत्कारपूर्ण अनुरजकता है कि उसके एक महृत्वप्रण भावात्मक पक्ष के विरुद्ध 
शुवा रवादी जेंहाद के बावजूद उसकी छोकप्रियता एक अल्पकालीत व्यववान के बाद फिर व्यापक 
ही गयी। परतु किसी प्राचीन काव्य-पस्तु को जब तक यूगानुरूप जीवन-दंशन के मुत्यों से अनु- 
प्राणित त्त किया जाय, तब तक उसस्रे वास्तविकता और प्रयोजनशीलता नहीं आ सकती। इसी 
कारण आधुनिक सूग का परपरागत ब्रजभाषा क्रप्ण-काब्य केबछ मनोरजन की बस्तु ही 
बना रहा। 

छायावादी काव्यधाण के सुक्ष्दर्शी कवियों ने कृष्ण-कथा की तथाकथित स्थृछता को 
अस्पृश्य समझ कर काच्य-वस्तु से बहुत-कुछ बहिष्कृत ही रखा। कृष्ण-कभा के सदभ में आधुनिक 
स्वेदना जगाता नि सदेहु कठित काम है। छायावादोत्तर काछ के कुछ कवियों मे इस दिशा मे 
अस्वेषण की प्रवृत्ति अवश्य दिखायी' दी, परतु ये प्रयास पुरानी कथा पर नवीन विचारों के 
आरोपण के ही रूप में अधिकतर प्रकढ हुए, यद्यपि सुधारवादी धारा के कवियों की अपेक्षा 
इसकी भाषा और इली' अत संवेदना को स्पदित करने भे' कही अधिक समथ है। इन्त कवियों से 
'कन्‌ग्रिया' के रचयिता धमवीर भारती को नि सदेह स्तुत्य सफलता प्राप्त हुई। एक प्रयोगशीकल 
और 'कयी कविता' के घोषित कवि के लिए कृष्ण-कथा के छलित पक्ष को छे कर रचना करता एक 
साहधिक काय ही समझना चाहिए। परतु 'कनृप्रिया' कृष्ण-काब्य और नव्य काव्य बोनों की 
दृष्टि से एक निश्चित उपलब्धि हैं। छूगता है गोपिका के पीछे 'कनुप्रिया अवश्य क्ञॉक रही है। 
वस्तु के प्रति कवि की पहुँच की प्रक्रिया और काव्य-दीली में दोनों कृतियों की निकटता आकस्मिक 
या सयोगात नहीं जान पडती। परतु यह निकठता होते हुए भी अनूभूति, विच्ारभूमि और 
शश्य्शिजला की दष्टि से, छगता है, गोपिका अधिक सवीन और उद्रात्त अजन कर सकी और 
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उसने क्रुण्ण फ्ाथ्य को गहराई के साथ म्ाथ ऊँचाई देते में भी अधिक सफलछता प्राप्त की। परतु 
पहा तुलनात्मक विवेचन अपेक्षित नहीं है। 


शोपिका' का कथानक द्वारकाप्रवासी कृष्ण के वियोग मे ब्नत की दु्देशा से सवावित 
प्रसा का जाधार ले कर रचा गया है। परतु इसका उद्देश्य त तो परपरातुसार ब्रजवासियों जौर 
विशेष रूप से गोपियों के विग्हू का वणन है और न क्रृष्ण के प्रति अनन्य अनुरागमंयी गीपियो की 
प्रेम भवित की महत्ता का प्रतिपादन। वस्तुत गोपिका' कृष्ण भवित क्वाव्य लही है। आधुतिक 
पृग म॑ कृष्ण भक्ति काव्य की रचना अनुकरण या जवशेप के अतिरिवत और कया हा सकती हैं * 
परतु गोपिका' अनृकरण या अवश्षेप कदापि नही है। इसकी विज्येपता यह है कि प्रेम भवित काब्य 
न होते हुए भी इसमे गापिका का प्रेम उसी ऐद्रियता, हाइिकता जौर आध्यात्मिक व्यजना के 
साथ सुरक्षित है जो उच्च भे उच्च क्ृष्ण-भक्ति कवि में पाया जाता है। 

'मोपिका' में क्षण्ण प्रिया गोपी अपने सपृप्र सौदय और वेभव के साथ अवत्रित हो सकी, 
इसी के कारण रचना के पर्यावरण में आदि से अत तक कबित्व ओतप्रोत है। प्रेममयी, मायामयी 
गोपी के चित्रण मे सी सियारामशरण ते पृवरवर्ती कवियों के आगे जाने का यत्न किया है। राधा के 
स्थार पर इद्मवी को कवि प्रतिनिनि गोपिका बनाता है। इसमे भी उसका विशेष अभिप्राय 
है। तयी भाषा ओर नयी शैली में सुर का रावा-कृष्ण दशत सवधी भाव सिथारामशरण की' यह 
प्रमिनिधि गोपिका कैसे सुबरे ढग से व्यक्त करती है 


प्रतिनिधि एक मै सभरत की, सकल की । 

प्रतिन्रिधि क्षण वह सेरा चिरतत का। 

फिर भी क्‍या देखा, कहूँ केसे यह। 

प्तातों कुछ देखा तहीं। 

कैसे थे यल्लक सीस सब ढोते वह बैजना 

काल कसे छीनेगा ? सुरक्षित हैं एक-एक क्षण वे यहां वहाँ 


इदुमती को न केवल क्ृष्ण-द््मन के क्षण की चिरतनता के प्रतिविधित्व की प्रतीति होती 
है, बल्कि वह म्रछी-नाद सुन कर स्वय अपनी असरूयकता और जम्म जन्पातर की अविभिन्नता 
की भी अनुभूति करती है। भागवत और सूरसागर की गोपियों की भाति इदुसती भी कृष्ण को 
प्राप्त करने के लिए गौरी की आराधना करती है। इस सदभ भे गोपिका की वृदबाटिका, उम्मे 
इबु की सरसी भौर उसके इंदीवर तथा रूप-यौवनतमयी इमुमती की स्तान शुद्ध देह और 'भक्षित 
सस्‍्तात सन्' से तपस्या का वणन जहाँ सौदय-बोध और शैली की दृष्टि से सवथा आधुनिक है, वहा 
ह ही के माध्यम से कवि गोपी-प्रेम की चिर-पुरातत भावता को भी नया कूप-रग और परिवेश 
देने मे समथ हुआ है। 

इस नवीन गोपी के साथ कृष्ण मिल्लत के चित्रण में कवि अपनी लाक्षणिक भाषा को जिम्त 
व्यजना से चमत्कृत कर सका, उसके अभाव में निदचय ही' इदुसती' भी कृष्ण-काव्य की असंस्य 
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गोपियों में खो जञाती। परतु इसके विपरीत इदुमती, कृष्ण से उस सूचीभेद्य अधकार मे मिलती है 
जिसमे आगे-पीछे के सभी विभेद मिढ जाते हैं। ६दुमती जो कुछ देख पाती' है, उसमे कवि की 
भावसयी कल्पता उच्च रहस्य का सस्यश पा खेती हे जिसे कृष्ण-भकत कवियों ने अवेतारवादी 
कल्पना की स्थूलता में पाया था। इदुमती देखती हैं 


आहा, स्तिग्ध सादर यह अधकार-- 

इस उस ओर इसे छोड जेसे और सब है नि शेष। 
रच दृष्टिपात में ही क्या ले जाने दीक्ष गंया--- 
मुख हैं। में रीकी हूं, न जाने बगो। 


इयास->बस इयाम धन मील व्यास चारो और। 
काली पह कुब्जा दात--व्यात्र थे छुआ ही इसे 
ओर यह ऐसी विह्बमोहिनी अज्रानक हो हो उठी। 


वस्तुत कुंबजा काछी रात ही इयाम के स्पश से विश्वमोहिनी चही हो गयी, इंदुमती' की 
भी श्याम ने गोवधन गिरि की चूडा पर वुदवाटिका की पद्चिनी के हप में स्थापित किया। 

धुदबाटिका की यह पद्मिनी गिरिल्चुडा पर अकेली बैठी चोटी उजाके हुए है--उजाछे 
हुए है, इस प्रतीक्षा में कि एयाम' जब किसी वूतरे शिखर पर से, तम तूम वी गृहा में भे भद्वस॑सा 
को पोज कर छौटेंगे तब वह उन्हे अधकार मे प्रराश् वे सकेगी । बहु तिजाथिनी' बन कर श्याम की 
खोजने के लिए नीचे उत्तरो का छोभ-सवरण रखती है। दयाम उसे यही रहने को कह गये ह, 
यह यही रहेंगी। वह वही इदु हैं णिसे विरह के फुछेक तिसिष ही बित्तनशकाओं और अतिष्टे 
की व्यधा व्यप्रता मे घुग-कल्प तुल्य छगते थे, आज बहू य्‌ग-कल्पो को क्षद्र क्षण मात्र बनाने चली है। 

इयाम के दिना तो उसका तीचे का उतरना भी आरोहण ही है। आज समय को उसने 
अपने अधीन कर के लिश्चल कर लिया है, अब समय उसे आकुल नही करेगा, बह फहनों है 


में हूँ यहु ध्याम अब। 
इ्यामा बस श्याससला ही करेंगे मेरे लिए अभिसार । 


बे दो-एक तारे मुझे ताक रहे-- 
गोप्रिका को ताक रहे--- 
ताक रहा! एकटक विस्मित अतत कांछ। 


कृष्ण-भवेत कवियों की गोंपिका' को सियारामदारण से उसकी बंग-यूग की परपरा से 
लेशमात्र भी विज्छिन्न न करते हुए उसे नयी भाषा, सथी अभिव्यक्ति दे कर तथा आयाम दिया । 
हा की जड़ी 'शणका परिवेश भी तया है और सदभ यथाथ है, मरतु बह सी परपरा से सपृवत । 
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इद्ुमती पर दुजय की दुंदष्टि हे। रक्मिणी को प्राप्त करते की अपनी असफल वासता 
से पीडिल रुफ़्मी हा रा तत्सवत्री अपमान से प्रताहित तथा कए्ण के प्रति ईर्प्या-भाव से आहत हो 
कर बह इदू को अपनाते के जिने दुरभिसविमय उत्पतो मे सलग्त होता है, उनसे सारा बज भयकर 
सकटा म॑ पड़ गया है, भीवण रण-दुग सा बन गया है। परतु गोपिका के कवि ते यहा कामा यरी' 
के सारस्वत प्रदेश के विप्लव के समान कल्यता नहीं की, बहिकि यमुना के घने जगलो, खाई स्लडड़ों 
और भरका म॑ गठित दम्युआ जोर भगस लटंरा के उत्पातों का वणन किया है, जिसमे कदाचित 
आयिक सवाधता हे। उसमे देश, काल जौर पात्र की विश्वसतीय पास्तेविकता है। साथ हीं, 
बह कृष्ण-यवा की परपरा से भी, एक जोर जामोद और उसके द्वारा गठित नवगोपों के रक्षा-दल 
(कवि ने इस शरद का प्रयोग मही किया है) जोर दूसदी' ओर कुर ओर उसके दस्यु दक के सघय 
द्वारा इस प्रकार जोडने मे सफल हुआ हे कि प्राचीन जार नवीन के खीच भावना तनिक भी खडित 
नही होती, एक य्‌ग का दूसरे मे सकमण सहज जौर अनिवाय ता छगता हे। कवि की लेखनी जिस 
प्रकार कोमछ, प्रशुर जीर रभणीय का चिनण करने मे दक्ष है, उसी प्रकार वह भयानक, दुवप, 
पातफ्पूण जीर उद्देगणनक का भी सफलता से बिव-्य्रहण कराने से सफछ हुई है। यह अवश्य 
हैं कि सिंगारागशरण ओज जीौर जमप के कवि नही है, प्रकृत्या ये भाव उन्तके अनुकल नही पडते। 
परतु प्रस्तुत सवभ मे' कवि क। इनकी जावश्यक्ता भी लही हुई, क्योंकि उसे तो क्रष्ण के अभाव मे 
भय के ही प्वजन बज्यापी प्रभाव की व्यजता अभिमप्रेत हे। यह भय ते केवल शपुण ब्रज को तस्त 
(ये हुए है, वर्न द्वारका में भी व्याप्त है, क्योंकि भय का तिवारण द्वारका के रामराजेश्वर क्रष्ण 
पही, ग़ोक्रुछ के गोपसखा श्याम ही कर सकते है। 'राजराजेश्बर कृष्ण की राज-काय से घार 
व्यस्तता, उतका अपार चैभव, उनकी प्रबल सेना, प्रहरी, सरक्षक आदि सभी भय को दूर नहीं 
करते, प्रत्युत एक नया आतंक ओर भय का पर्यावरण पैदा करते है। सुरक्षा की मिथ्या प्रतीति 
से आत्म-सतोष की' भावना पैदा होती है, जो परस्पर ईर्ष्या-द्ेप, विलासप्रियता, क्षृद्र स्‍्वाअपरता 
भौर अधोगामी प्रवु जियो को जन्म देती है। थहा भी कवि बड़े कौशल और कवित्य तथा परपरागत 
कथा की भावत्रारा को तमिक भी क्षति पहुँचाये बिता प्राचीत्र औौर नवीन को एकम्रेव कर देता है 
जिसमें नवीन प्रयोजनशीलता ही व्यजना के द्वारा मुखर रहती है। 


ख्रामोद के नेतत्व से बज के नवगोपो का सुरक्षा सगठत ब्रजवासियों को किसी प्रकार का 
सतोध नही देता। उनकी भावनाओ का उद्देलन इस सीमा तक पहुँच जाता है कि वे आत्मनिभरता 
के दभ में कृष्ण की भी उपेक्षा और जवमातता करते से नहीं हिंचकते। आमोद वार-वार इस 
प्रकार की अहकारपूण वर्षाक्त दहराता है 


कृष्ण क्‍या किसी से भी डरेगे नहीं नवगोप। 


नै 


मानता हूँ, भय के भी बिन थे हुभारे कुछ । 
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कितु अब है प्रिद्वास भाप मिम बल का। 
कृष्ण से भी जूझ सकते है हम। 
राजराजेश्वर है, रहे हारका में | 

हुम भी थे छोदे नहीं। 

पुरुष पुराण थे किसी विगत्त युग के 

तित्य तथे हम नबगोप हैं। 


भामोद के स्वर में आधुतिक न्यू बक का तेज हैं जोर साथ ही सीमिते, भ्रकुचित दृष्टिकोण 
का दोष भी। क्ृष्ण-भवित के कृष्ण किसी का जहकार नहीं सहते, भागवत की परपरा का कवित्वमय 
विकास करते हुए कवियों ते अहभाब के विनाश के तासा-हूप मनोहर चित्र दिये है। परतु 
गोपिका' का कवि आज उस भावषारा का अवत्तरण सही कर सकता। इस प्रकार के अहकार 
मे जो आत्मविश्वास और स्वावलबन की प्रवृत्ति निहित है, उसकी वह घराहना करता है, उसके 
कृष्ण भी उसका आदर करते है। तभी तो कुरुक्षेत्र जाते हुए क्ुष्ण साम में जब बज पहुँचते है और 
आमोद मानवह्ञ उससे मिलते भी नहीं जाता, तब वे उस मान से निहित रतेह को पहुचानते हुए 
स्वयं उसके पास पहुँचते है। आमोव को ही वे अपना बह स्वश भी सौपते है जिसमे गोपिका' 
के कवि का जीवन दर्षान निद्ठित्त है। 

भय और मोह का अन्योन्ध सबब है और मोह ही घनीभूत हो कर छोभ तथा सग्रह की 
मरनोंवृत्ति को जन्म देता हे। भवात्रात होने के कारण ब्रज में शका, संदेह, अविश्वास और मिममता 
के भाव फैल गये है, यहाँ तक कि भद्धसखा पर भी सदेह किया जाने लगा है और वे बुदबादिका 
से निकाल दिये गये है। वुद्बाटिका मे अब कोई अजनबी प्रवेश नहीं कर सकता, किसी' थाती' 
क्रो अतिथि-निकुज मे टिकने की अनुज्ञा नही मिलती, जब तक कि करणिक गण इससे सतुष्ट न 
हो जायें कि वह कौन है, कहाँ का है और उसका प्रयोजन क्या है। द्वारका से आये हुए एक थात्री' 
के भाध्यम से कवि ऐसे सशयाछ व्यक्तियों फे प्रद्तो पर टिप्पणी करता है। इसी यात्री को प्तरती 
के गीघाट पर बैलो के पानी पीने के प्रश्त पर बजबाधसियों का आपसी कलह और उछ के रतपात 
का दुश्य देख कर तिजल उपवाय का प्रायश्चित्त करना पडता हैं। वह मगहित ही कर कहता है 


श्री गोपार का क्या यहीं श्षज है? 
सलिल समीप है, तयापि प्यासे रहते हैं वहाँ गो-बत्स | 


क्ृष्ण-विहीन भ्रज में तरह प्रामीण के चिरप्रिचित कलह का ययाथे चित्र वे कर कवि 
इस प्रसग॒ मे जो गहरी व्यजना करता है, बहु द्रष्टव्य है। यह यात्री द्वारका से यहाँ गोपियो के दक्षत 
करने आया था। पर थहाँ अब गोपी कहाँ * इृदुमती का परिचय उसे एक धनिका के रूप से 
पिलता है जो, सुना जाता है, घोर लुब्धा हैं, कहती हैँ कि वह बाध्िका मेरी है। उसे इतना मोह 
हो गया है कि वह बाटिका के छिए प्राण दे सकती है। निबा नतकी के द्वारा भी इृदमती के इस 
लोभ की त्ाक्षी मिलती है। उसे वृदबांधिका से इसलिए बंहिष्कृत कर दिया गया था, कि बहु 
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अपने माधव--कर के लिए सरसी के इदीवर चन कर ले जा रही थी। कर के प्रति उसकी 
बैसी ही उदात्त आात्म-समपण की भावना थी, जैसी इबुंसती की क्ृंप्ण के प्रति। उसने कर का नहीं, 
ऋर के शरीर में मायव' का ही दशन कर उसे सवस्व दे डछा था। कहाँ उच्चकी कृष्ण की 
भावना माज के प्रति निष्यठय निरठा और कहा इृदूमती का वह दभ ! इतना ही नही, इदू की 
जउिप्सा इतनी बढ़ गयी है कि बह निवा का छप्पर हुडपना चाहती हैं। किसी अनजानी मेनका की 
इस पुनी का घर लक्ष बन नामक गोप ते अपती गायो का गोठ बनवाने के लिए ढुहवा दिया था। 
एक छप्पर में अपने माधव रूपी ऋर क्े प्रणय की याद सँजोये बह अनु भव करती थी कि वह अपनी 
पूर्वजा गोपिकाओं के सब त्मपणयुवत पेह-पथ पर चर रही है। परतु इदुमती उसका यह छप्पर 
भी खसोढना चाहती है, केवल इस कारण फि ब्रज से जान के पूर्व क्षण व अतिम यार उसे इसी 
छप्पर में मिलन-सुख दिया था। 

कधथि न॑ बडे साहुल और सकेतात्मक भाषा-चातुय से प्रतिनिधि गोपिका इदसती और 
निया नतकी को एक तराज में तौछ कर यह प्रश्न व्यजित किया है कि क्र०्ण के प्राति ध्र्वात्मभाव से 
समपित भोपिका और उसी भाव से कृष्णछूपी कर के प्रति समपित भिंवा से क्या कोई तात्विक 
अंतर है ? भक्त कवियों ने कृष्ण को भवत की भावना का ही तो श्नत्तिरुप माना था क्रूर कुछ 
हो, निया के लिए तो वह माथव ही है। बडे साहस के साथ, परपरावादी भक्तों की तिलमिलाहुट 
की परवाह न व रते हुए वह निया से उसके क्ृष्णरुपी आराध्य कर के सदभ में कहलाता है 


औरो का अतीत बहु मेरा बतमान हुआ। 
उयाभ अज से ही अनुभत हुए-- 

मुन्न सी महा सृढां को सिल्ला था सत्य । 
सत्य नहीं वह जो अतीत में ही रम भाय--+-- 
वर्तमान तक जो थे आ सके। 


कृष्ण और गोपिका देश कालातीत है, प्रत्येक तर नारी से उतनी जवतारणा है। परतु 
निंबा का यह सौभाग्य क्या नयी धनिका गोपिगा भी पा सकेगी ” वृदबाटिका अब बहा नही है 
जहा पहले थी, यह तो क्षव इदुबाटिका है। भद्रसखा अनभव करते हैं कि वस्तुत वृद्माटिका 
निया के निकट है, निया की भाव मात के प्रति निरोभ, निष्काम, अठक् और यज्मकृयध्न के प्रत्ति 
उदासीन प्रवृत्ति को देख कर उन्हे अनू भूति होती है कि हरि को तो जन-जन मे अबतरित होते पाया 
जा सकता है, तभी तो मनृष्य की पीढी प्रति पीढी नयी रहती हैं। 

परतु जन-जन में कृष्ण के अवतार लेने का भाव सवा विपरीत अर्थ मे भी समझा जा 
सकता है। तवगोप उसे ऐसे ही अथ मे लेने की' कुचेण्दा करते है। कब के मृक्ष से गोपिका के 
रुप-पौवन की श्रद्धापूर्ण प्रशस्ति सुन कर आमोद तक के हृदय में यह करूंषित भाव जागता है कि 
गोपियों का $८ण मुझे ही' हैं। उसकी कलूष-कत्पना राधा के क्रीडा निकितन तक पहुँच जाती 
है। उसे अपने मत की स्वर गति का उस समय भान होता है, जब उसे अपनी ही जीजी इंदु का 
ध्यान आ जाता है और वहू अपने को अतधिकारी मान कर गोपी-स्तवन बद करने का भागह करता 


है। परतु उसके साथियी का आग्रह ठीक इसके विपरीत होता हे! वे गोगी के रूप-यौवन के चित्रण 
भें निबरा तर्वकी की कल्पना करते हुए आनवित अनृभव करते है। तबगोपों फ्री इस सनोवत्ति के 
उदघाटत में क्या आज का ययाथ-स्पक्ष बही मिलता ? 


ब्रज पर दस्युओ का अत्याचार होता है--हत्या, अग्निकाद, अपहरण, अमानृपिक 
उत्पीड़न और ते जाते व्या-क्या। परतु दुजय के इस कथन में क्या सत्य नहीं है ?--.राज्य जो 
जहॉँ हें दस्युता की नींव पर ही टिके सब है।' 
जिस तरह उन ग्ोप ने ग्वारावती मे राणधानी बनायी हे, उसी तरह पहुं भी वृदवाटिक्ा 
मे नयी राजधाती बनायगा और इंदू को अपनी लक्ष्मीकृपा रुक्मिणी। दोगों में अतर क्या है ? 
भय, लोभ, सोह, अहकार, ईर्ष्या, हेप, हिसा, अविश्वास, मदह बोनों ओर है, जतर गायद माना 
का ही है! आाकमण और प्रतिरक्षा का अतर भी तत्वन कोई बास्तविक्त अतर नहीं हे। 
कृष्ण के प्रति प्रेम-भवित चाहे वह इबुमती जैसी क्यों न हो, इस कजुपित भावयाओ से 
मूवित होने की भारठी नहीं है, प्रेत उसमे आत्मतोषपूण महकार पढग की सभावता ही 
अधिक हे। 
गोपिका' को प्रेम-भबित भले ही उसे द्यामा के रूप मे गिरिवर की चोटी पर रवापित 
करा सके, श्री सुरभि पथ की प्राप्ति तही करा पाती, क्योकि वैेयक्तिक प्रेम-मविति अहुकार, 
स्वाय, छोभ, भेद बुद्धि जाबि को जन्म देती है। राधा का उदाहरण सामने रखते हुए भी जाज 
की गांपी भूल गयी है कि राधा ने तिज को अश्रु-सागर मे पीछे ढकेल कर प्रभु को जन-जस का बना 
दिया था, उसके विरह मे ही पृथ्वी का ससरत्त सुख, श्री, सुहाग निहित हैं। राधा के इस दात का 
समस्त लोक सवदा ऋणी रहेगा, राधा की महापीहा उसका चिरगोरव है। गोकुल से द्वारका 
में कृष्ण का बशन करते गयी गोपी मजुला ते रव्मिणी के मुख से राधा की थह गोरव-गाया सुपती 
और तब उसने अनृभव किया कि क्षष्ण का दशन कर के वह क्या करेगी, रविमणी में तो उसने 
राधा की झाकी पा ही ली है। परतु तहीं, मोपिका' का कवि राधा के इस समान आत्मपीडक महा“ 
दान को भी सफल जीवस-यात्रा के लिए कव्यचित पर्याप्त नही मातता। अत बह हवारका मे मजूला 
को सत्यभामा के श्र, सात्विक कोप का परिचय दिलातः है जिसे बहू भामराग कहता हे। कृष्ण 
इस राग के वश मे है। परतु सत्यभासा द्वारा भाभराग के फलस्वरूप नदतवत्त का पारिजात 
प्राप्त करना तभी साथक बनता है जब वह अपने गुरु नारद के आदेशानूसार पारिजात के साथ 
स्वयं अपने मुकुद को भी सहपें नारद को अप देती है, जिससे वे जन-जन के, तिश्चिक्ष धरा के हो कर 
ही उसके रहे। मजला गोपी यही उदाहरण छे कर अपने श्याम को तुलसी की ध्याम मजरी के 
साथ भव्रसज्ा को अप देती है, लिबा ततकी भी अपना छप्पर और अपने श्याम भव्रसखा को दे 
डालती है। पुन यह ब्ष्टब्य है कि गोपिका' का कवि निबा मतको में इस समपण की अनुभूति 
इदुमती से भी पहले कराता है, जब वह भद्रसखा को साक्षी बत्ता कर अपने माधव को समपित 
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इदुमती में सत्यभामा जैसे शुद्ध, सात्बिक कीप की भावना यी अवदय, परतु 4ह सावक 
तभी होती है जय्र उत्पीडक द्युओं के व्वारा कूर की साध्वी, त्यागमयी पत्नी स्वस्ति के धास को 
जलाने का समाचार सुन कर बद्द ज़ड़प उठती है। डइंदु के इसी सत्यभामराग में श्री सुरभि पथ 
का यकेत है। वह संद्रगया का प्रतिभू वता कर तुलसी की श्याम मजरी वी दलिणा के साथ बृद 
बाटिका समेत पते मृकुद भी समर्पित कर देती है -- 


संत्यभामा की ही भॉति भावना है मेरी यही-- 
मेरे थे मुकुद, थे सभी के हुए-- 

जत जन के, तिखिल धरा के हो कर ही थे 

मेरे बनें आज के दिवस से। 


गोपिका' क्री यही उपलब्धि है, जिसमे आज के क्षृद्र स्वाथ, हिसा, अतिहिता, सुरक्षा, 
प्रतिरक्षा, लोभ, दभ ओर उत्पीडन से भरे विश्व की समस्याओं के समाधान का सकेत देखा जा 
सकता हैं। विशेषता यहू हैं कि यह सकेत अत्यत्त सरल, प्र॒हुज काव्य की समस्त श्री सुपभा के 
साथ स्वत व्यजित हो जाता है, ते इंसमे कवि के क्सी प्रयास का आज्ास मिलता है और ने यह 
प्रकट होता हैं कि कवि इस उपलब्धि के प्रति अप्रत्यक्ष रूप से भी कोई दावा करना चाहता है। 

अत में आमीद के द्वारा कृष्ण के विराट कप का दशन भी उच्च भावपन्न काव्य की चरम 
त्कारमयी अनुभूति के ही कप में वर्णित हें, पौराणिक चमत्कार के रूप में नहीं। वात्य की परि 
णति आमोद के दिये गये श्रीकृष्ण के इस संदेश के रूप में होती हे 


हाथ मे--हथेल्री से--किसी अग में कहीं हो पीड़ा दाह 
तो वहु जलाता है समस्त देहू, प्राण स्त। 

स्वस्थ रखता है तुम्हे सत को, मिश्चिल को; 

रहना तुम्हे हे यहीं श्री मुरत्ति पथ पर। 

सचय के साथ-साथ त्याग़ फा उपाजन करो सप्रेम 
निस्सताप जूझना है पक्ष प्रतिपक्ष के समस्त वुर्जयो से, 
सभी क्रो से, विजय समग्र घाओ--तब तक। 

भह बविल पूजा भावना--भआर्था से ही प्राप्त हो सकती है। 


शौपिका के कवि ने क्ृष्ण-कथा के स्व॒रचित लवीन घटना-प्सगो और तवीत पात्रों की 

रचना कर के न केवक् एतिहासिकता के भ्रम की आश्षका से उसे सुरक्षित रखा है, वरत जिस पद्धति 

से उसने घठताओं और पात्रों का प्रयोग किया है उसके कारण कथा की प्रतीकात्मकता को कहीं 

भी आधात वही पहुँचता। फिर भी; गोपिका' सृवथा यथायथ और सहज मानवीय धृमि पर प्रति 

प्ठित है। कितु उसकी ऐंद्रियता कही स्थुछ नही हुई, शारीरिकता के सहज उद्रेक ते उसकी भाव 
हम 
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सिकता ओर भावनात्मकता को आवात नहीं किया। गांविवा' में नारी सांदय के अनेक ध्रास्त- 
बिक बिन मिलते हैं, मातव की कुरूपता के भी यथाय जकन हुए हैं, परतु ऐसा नही लगता फ्ि 
केपक किन्‍्ही झड़ बजनाओ और तनिषेवों से अनृशासित हा श्र को३ अतिरिक्त साथतानी बरत 
रहा हो। 

सत्य का स्वृत अच्वेषण असभव हे। जिसे हम तत्य का अत्वपण कह दते है, पहु वस्तुत सत्य 
की उपलब्धि के पथ की ही खोज का पास होता है। साहित्य मे इस प्रथास की ध्िद्वि अधिक- 
तर शैली के ही रूप मे मिलती है। गोपिका' की तवीतता ओर सौजिकता कदाचित उसकी गौली 
में ही हे। शैली के अतगत बहू सब आ जाता है जो काव्य को जन्म देता है, उसे छृप[णित करता 
है---काव्य रूप, विषय के प्रति एप्रोच, अभिव्यक्तित की यू क्तियाँ, बरतु के माय एकाकार हो वर 
कवि पभायता का सगीसमय स्पदन, शब्दों फ्री भगिमा, वक्ता, जतितायोक्ति आदि आदि। वही 
काव्य-शेली सफल होती है जिरामे कति की अनुभूति और उसवी अभिव्यवित एकाकार हा जाय, 
दोनी में व्यववाब का सदेह ते हो। गोपिका' की शेली की सबसे बडी विशेषता यही हे कि उससे 
पृण छप से निजत्व प्रस्फुत्ति हुआ है। ऋण के सबब भे गीपिका की झर्मिणी ने बडी जच्छी 
उभित' की है 


लेता ही त हो जो वहू देगा क्‍या? 

ऋण में उऋण में, इंबसत-निशवसत भें ही जीवन की गति हे। 
भाग्यवती हूँ में राधिका के ही ऋण से | 

अजम हे मेरा यही। 

मेरा यही गोरव है। 


निवतय ही गोपिका' के कवि ने भी ऐसा अजन किया हे--चिर पाचीन कथा के जसरय 
गायकी से और उनकी अभिव्यजना के वेभव से। परतु यह अजन ही है, ऐसा कण नही जो ऋणी 
के आत्म को खडित कर उसे निकज्ज था अबोगत बनाये। यही' उप्का सोरब है। 

गोपिका' की भाषा अत्यंत मजी हुई और व्यगवाप्रधान है। इस कछा-शिल्पी कृवि 
वी बहुत बडी सपलता यह हैं कि उससे कही कझमिसता नही प्रकट होती। कवि का यह वथन कि 
लगता है इसका निर्माण नही, स्वत प्रस्फूटन हुआ हे--उसकी क्वति से अक्षरक्ष प्रमाणित होता 
है। मूषत छद की एक-एक परवित जैसे आग्रे वाली पक्ति या चरण को स्वत खोलती जाती है। 
प्रत्येक दाब्द की अनिवायता को सिद्ध करता हुआ ऐसा उद-अ्रवाह कावि के मानस के अतायास प्रस्फु- 
टन से ही सप्रत हो सकता है। भावधारा मे ही नही, भाषा-अयोग मे भी कवि के सहुज, सुथरे, 
सयत, अनुशाध्रित और सतकता से सँबारे हुए व्यक्तित्व की अभिव्यतित हुई है। लगता है गोपिका' 
की रचना कवित्व का पृण वैभव लिए हुए इस मुक्त छद में ही संभव यी। संप्रण गोपिका' 
सहज छयबूवत गीति-भावता से अनुप्राणित है। भावता की सकुछता, सघनता और तीक्ता के 
स्थलों पर जिम गीतों का प्रयोग हुआ है, उनमें भी बसी ही सहजता है, यद्ययि माना और तंका- 
“/« के जभत के कारण उनमें कही-कही कति को गढने, जडने और भरने का अभिवाय कति-कर्म 
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भी करता पडा है। परतु गद्यात्ययता उम्रम कही छ भी सही गयी । घटता-प्रसगो जोर सवादो 
में नाइ्कीयता एक सके कथा तात्य या स्थाभाविक उक्षण होता हे, गॉपिया' में बह लक्षण 
पर-पद पर प्रकट हा है। परलु उस हम गीलि ताटय की जिया में बाध कर ली देष सकते। 
प्रत्येक कृति वा पाव्य-छप उसकी विपथ-यस्तु और कवि की उस जिपय वस्तु की भावषात्मक 
आरणा पर तिभर होता है। उसका तामक्रण करत पर प्राय उसके साथ पूरा याय नहीं हो 
पाता। परतु यदि कहना ही चाह तो हम गोपिका को प्रतीवात्मक गीति-कया कात्य की संज्ञा 
द गकत॑ हैं। 

पहले पह चूके है कि गोपिया ये कथानक क्त्रि ने स्वय रचा हूँ, उसके पान भी कवि- 
निमित है, यथ्षपि इन दोता का विय्यास पर परागत कथा रे उसके पाजा से ही हुला है। इसके 
बारण कवि का बाय जहा एवं जोर सरण हुभा है, वहाँ एफ कठिवाई भी जा गयी है। सतही तौर 
पर देसने मे इस धारणा के छिए बहुत गुजाइश हो गयी कि गापिका' मे ययूगीन भाववोध की 
अयवा, जविक से जैविक, आधुनिक सुआरवादी भावधारा की रचना है। वस्तुत हग दोनों मे 
से एक भी बारणा सही नरी हे। 

जापुनिकता जोर जति-आयुनितता के वतभात दोर में 'गोपिका' की रचना का जोचित्य 
यदि उपरोपत पिवेचन गे सिद्ध न हो सका हो तो अत में इतता ओर कहा जा सकता है कि आधु 
निक, कदायित अति-जाधुनिक कवि भी पुराण-फ्ताओं और छोक-कथाओ का प्रयोग करते हे। 
गोपिफा' के कवि ने यदि एक यिश्वत भारतीय पुराण-फथा के सहारे भावभय चिंतन फिसा है 
ती इसी कारण उसे पिठठा हुना नही कहा जा सकता। अततोगत्वा कर्ति की पहुँच की प्रक्रिया 
(एप्रोच) और उसकी तम्नीक से ही उसका नथापन्त ऑका जा सकता है। पुराने सत्य को प्रस्तुत 
करना भी कोई प्रतिक्रियाबाद नहीं हे--वस्तुत सत्य यदि सत्य है तो बहु तया या पुराना तहीं 
होता। जसा कहां जा चुका है, सत्य वी उपलब्धि का माग ही कछाकार की मोलिकता का द्ोतक 
होता है। गोपिका' की तिबा के इस कथन म॑ कबि का स्वर मिला हुथ है 


सत्य वह नहीं जो अतीत में ही रप जाय--- 
ब्रतमान तफ जो न आ सके। 


अतीत के सत्य को निद्चय ही' गोपिवा' के कवि ने नयी दृष्टि के देसा है, उसे वर्तमान 
तक छाने मे उसका नवीन प्रयास शुद्ध काव्य की जिस पद्चवति से हुआ है वह सिद्ध करता है कि ऐसी 
रचता की नही जाती, कभी-कभी ही जपने आप हो जाती है। 


“निर्देशक, केंद्रीय हिंदी संस्थान, 
गांधी बगर, आगरा। 


गोष्ठी प्रसंग 


'विवेचना' में 'गोपिका' 


रविवार २४ जनवरी १९६५ को सायकाल एनीवेसेट मेमोरियल हॉल मे श्री' बालकृष्ण 
राव की अध्यक्षता मे डॉक्टर श्जेदवर वर्मा ने स्वर्गाथ सिम्रारामशरण गुप्त की कांब्य-कृति 
गौपिका' पर समीक्षात्मक निबध प्रस्तुत किया। निवध-पाठ के बाद प्रदन उठाये गये, विचार- 
विमझ हुआ गिश्मे भाग लिया डॉक्टर हरदेव बाहरी, डॉक्टर जयदीश गृप्त, श्री लक्ष्मीकात वर्मा, 
डॉक्टर रामस्वरूप चतुर्वदी, डॉक्टर राजेंद्र कुमार वर्मा, श्री विश्वस्भर मानव, डॉक्टर वीरेंद्र 
सिंह, डॉक्टर रघुवश, श्री शमशेर बहादुर सिंह, श्री सुरेद्रपाल सिंह तथा श्री वालक्ृष्ण 
राब ते । 
डॉबटर हरवेव बाहरी मे अपना अभिमत प्रकट करते हुए कहा कि सियारामशरण जी' 
सिद्धहस्त कवि ये, उन्तकी प्रतिभा पर किसी को संदेह नहीं, कितु उतकी प्रतिभा गोपिका” में नही 
उभर फगी है। कवि से जैसी अपेक्षा यी बेसी कृति यह्‌ नदी हे। इसमें पाच्ो की इतनी अधिकता 
है कि सबको बराबर पहचान मे रखना कठिन है। कई स्थलो पर भाषा ध्रबषी भटिया खट्कती 
है और रूय म॑ फही कही दोप है। गोपिका' भें कुछ राजनीतिक सकेत है, लेकिन वे स्पष्ट नही है। 
फलस्वरूप कयावस्तु हारा जिस आधुनिकता का जोघ होना चाहिए था वह नही हो पाता है। 
वैसे डॉवटर बरजेदवर वर्मा की समीक्षा अच्छी है। उन्होंने विशद झुप भे गोपिका' के हर पक्ष की 
समीक्षा की है। 
डॉक्टर जगदीश गृष्त ते सभीक्षक से अपनी असहमति प्रकट करते हुए कहा कि डॉक्टर 
प्रजेब्वर वर्मा ने, मद्वि कहा जाय कि सूरदास की भ्रोपी से 'गोपिका' की इद्ुमती की तुलना कर के 
तथा इद्मती को उससे श्रेप्ठ जता कर दूँ साहस का ही परिचय दिया हे, तो असगत मे होगा। 
वस्तुव॒ गोपिका' क्ृष्ण-कथा को साम्राजिक सदभ देना साहती है। क्रेकिन इदुमती का व्यवितत्व 
अपरिपक्व है। उसभे दृक्मिणी और राधा की जाया है। आरोपण की गव जेप्ती' हरिआऔध, 
मैथिल्लीश्षरण गुप्त और धधवौर भारती से है, वैसी ही गोपिका' में भी है। सम्ीक्षक ने आव- 
श्यकता' से अधिक प्रशसा की है। काव्य का आतरिक सौदय बिखरा हुआ है। वस्तु भे एकरूपता 
नही हैं। तात्पम यह कि बस्तु, भाव और कच्य में सगति नही है। कितु इंत कमियों के बावजूद 
यह अवश्य कहा जायगा कि हिवेदी-यूग में जो कृष्ण कथा घुधारवादी दुष्टिकोण के कारण दूपित 
नाक शाणी कि कब सके बसे मह्री त्रैे। बह़त हो संयत ढग से सियारामशरण जी ने क्रुष्ण कथा को 


सात १९६५ माध्यम ९३ 


प्रस्तुत किया है। किंतु समीक्षा सुपने के बाद इतना तो कहना ही पड़गा कि इस रचना और इस 
पर की गयी समीक्षा ने श्रमस्या को बढाया ही है। 

श्री कक्ष्मीकात वर्मा चूकि विवध-पाठ के बाद गाष्ठी मे सम्मिलित हुए थे, इस कारण 
उह्ोने रचना पर ही अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते हुए कहा कि सिपारामजरण जी ते अपने 
'तारी' उपन्यास से विकास कर गोपिका' की रचना की है। गोपिका' में भावना और भावुकता 
की अपेक्षा थी और वह अपेक्षा पूरी हुई है। श्री वर्मा ते रेहाता तैयब की 'दि हाट आफ ग्रोपी 
से गोपिका' की तुछूता करते हुए कहा कि 'गोपिका' की भावनात्मक अभिव्यवित अधिक प्रसर 
है। रेहाना तैयव ने गीपी के चरिय को राष्ट्रीय सदभ में रखने की चेध्टा की है। किंतु इस काय 
में वाह्तविक सफडठता मिली है सिथारामशरण जी को। भारती की कनृप्रिया' मे विक्रृति है, 
जब कि गोपिका' में कही भी किसी प्रकार की विकृति नहीं है। गोपिका' में जेहा गद्य और 
पत्च के प्रयोग का प्रस्त है, बहा यह कहता पर्थाव्त हे कि प्रत्येक कछाकार अपनी अभिव्यक्ति का 
माध्यम तलादा करता रहता हे। यहू उसकी निजी समस्या होती है। सियारामशरण जी ने 
दोनो का प्रयाग संतुलित रीति से किया। गोपिका को एक सफल काण्य-रचता माता जाना 
चाहिए। 

डाक्टर रामस्वल्प चतुर्वेदी ने कहा कि आधृत्तिक पाठक के छिए यह काब्य-कृति एक 
समस्या हे, ख्लास तौर पर उस स्थिति भें जब कषि अपनी रचना में असफल नहीं है। गोपिका' 
की इठ्मती नि सदेहू सूर की रोते बिलखते वाली गोपी नहीं हे। कितु बहू बात्त वह भर देने मे 
ही आबूतिक पाठक की प्मस्या ख़त्म नहीं हो जाती । यदि गोपिका' के राबब में कहा जाय वि' 
भाधुनिक समय की यह घोषित चैटटन कविता' है तो भी बात तही बनती क्योकि चेट्टल कविता' 
की जसजान में जितनी अधिक प्रशसा हुई उतनी ही अधिक तिदा उसके रचेयिता के रहस्थीद्घादम 
पर हुई। कितु हम इसे सिथारामशरण जी की घोषित कविता अवह्य कह सकते है। गोपिका' 
में ब्रज प्रदेश और उसकी सस्क्रति की मासिक अभिव्यक्ति सडी बोली के माध्यम से उत्क्त 'ट छप 
मे हुई है। इस रचना मे गद्य-पद्म का भेद नहीं है। यह सपुण रूप से एक काव्य है। बसे भाषा- 
प्रयोग मध्ययुगीन ढंग के है लेकिन कही-कही भाषा के अत्याधुनिक प्रयोग भी हैँ। इससे प्रयुवत 
भाषा, शिल्प तथा बिंव को देख कर मालना पड़गा कि यह पिछड़ी रचना नहीं है। 'गोपिका' 
में एक तथ्य और भी ०टव्य है। पुरी रचना में कवि ते ग्रामीण जीवन की ओर शाकपित करने 
का प्रयत्त किया है। लगता है दिल्‍ली और निरमॉव के तनाव के बीच कवि विरपाँव की रक्षा 
चाहता है। गोपिका का यह प्रमुख आंकषण है। इसमे सक्रमणशील सस्क्ृृति का विइलेपण 
है। सियारामशरण भी में गीतात्मक गुण के साथ प्रबुद्ध तत्व भी वतमान हैं जो गोपिका' को 
सफल कलात्मक रूप देते है। 

डॉक्टर राजेंद्र कुमार वर्मा ने सभीक्षक के समुख्ध दो प्रइत प्रस्तुत किये। पहला तो यह कि 
सूरदास के द्वारा प्रणीत कृष्ण-काव्य की तुछता क्या गोपिका' से करता उचित है? दूसरा प्रश्न 
था कि गोपिका' में कृष्ण-कथा का उपयोग करते हुए इतते अधिक यात्री की सर्जना' का क्या 
कारण है ” 


श्री विश्वम्भर सालव ने गोपिका' पर अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा कि यह दौफ 
है कि यह गृग भवित या नहीं है कितु गृप्त परिवार भक्तों का परिवार रहा है। सियारामशरण 
जी मे कृष्ण-भक्ति की सावता का स्वर प्रमुख हे। कब्य और शेली के स्तर १२ भक्ति के साय 
ग्रोपिका एक प्रेम काव्य भी है। फवि ते ४स रचना मे प्रम के बुह्दरे जातरिक सधप की भजित के 
हारा सर्मावित करना चाहा हैं। इसमे प्रेस से असफल होने के प्रतीक हे दुजय और क्र जो प्रति- 
क्रिया मे निरतर घात-अतिघात करते है। 'उप्पर को छे कर इदुमती और निया का सचध प्रप्म 
के दूसरे पक्ष का सधव व्यक्त करता है। चूकि कवि में गाधीवादी दृष्टि है, इस कारण इस रुचता 
मे करता को प्रेम की भावना से पराजित करने का प्यत्व किया गया है। क्ृष्ण ग़ारा दुजय को 
रुविसणी के साथ भेजना प्रेम का एक उदात्त रूप है। कथातक में कमयद्धता है। छद-योजता 
ऐसी है कि कथा कही से भी खष्ित नहीं हो पाती । 

डॉय्टर वीरेंद्र सिह ने कहा कि समीक्षक ने जिस' पतीकात्मकता' की बात कही है, वह 
वास्तय भें आरापित प्रतीकात्मकता है। अत प्रश्न है कि कुब। में प्रतीकात्मकत्रा' से समीक्षक 
का तात्पय धया हें ? 

डॉक्टर रघुबश न कहा कि यश्षपि डाक्टर ब्रजेश्वर वर्मा की समीक्षा! पुराने ढग की हे ता भी 
समीक्षक का विश्लेषण कृष्ण के प्रति भावात्मवा व्यजना को स्पष्ट फरता है। लेकिन प्रदन तग भी' 
बना रह जाता है कि आवृतिक समय में रचित इस याव्य का विशिष्ट प्रयोजन क्या हे ? क्‍या 
इस रचना में व्यापक सघप का तत्व है ” यह सत्य है कि इसकी गीतात्मकता मे प्रवाह है, सूरवास 
की तुलना में इसका सदभ अधिक स्रामाजिक हे, पात्रों की अविकता भी नही सटकती, तो भी यह 
रचना हमे कोई दिशा नही दे पाती। कवि ते प्रगीत का योद्धिक स्तर पर अच्ड ढंग से निर्वाह 
किया है, कृति भे सौदर्य है और यूग का दश न भी है कितु हम यह सही कह सकते कि इनका उद्धाटन' 
गोपिका' में पूरी! सफलता के साथ हुआ' है। 

श्री शमशेर बहादुर सिह ने कहा कि पुस्तक ता नही देख सका हूँ लेकिन समीक्षा के 
उद्धरणों को घुनने से विशेष प्रभाव नही पडा। वबेसे पूरी! रखना पढ़ने के बाद ही' कुछ कहा जा 
सकता है। तो भी इतना तो कहना ही चाहँँगा कि इस महत्वपुण ऊति के बहुए सभीष तही हो 
सका हूं, भत निराशा ही हुईं है। 

श्री सुरेद्रणाक्क सिह को लगा कि गोपिका' प्रतीक-फाव्य है। उन्होंने कहा कि क्ुण्ण-कथा 
सदैव यूगा के अनुकूल प्रस्तुत की गयी' है। सियारामशरण जी ने देश की वतमान राजवीनि को 
प्रतीक रूप में गोपिका में प्रस्तुत किया है। 

गधध्यक्ष श्री बालकृष्ण राव ने कहा कि मैं गोपिका को निश्वयपूत्रक उत्कृष्ट काव्य-कृति 
सानता हैं । यह सवथा सफल काव्य है) में नहीं भानता कि उद्देश्य विशेष से इसका सृजन हुआ 
हैं। यह गीतकार कवि की सहज प्रक्रिया है। चूँकि गापिका' की रचना एक छबी अवधि में हुई 
है, इस कारण समय-समय पर जो प्रभाव कवि पर पडे उन सबका समावेश इस कृति मे सहज ही 
हो गया है। गोपिका' मे बिचार-तत्व रागात्मकता के साथ सुदर छूप से जुटा हुआ है ओर साय 

हि ० नी हित ही. मत आते पायी है। सिथारामशरण जी ने गोपिका' से 
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भैतेक पान रसे है, कितु पानी की बहुछता स्टकती सही है, क्याक्ति कवि का कच्य सवन्न व्याप्त 
है, बह सजन वतसान हे। इसी कारण सबवा से सहज साजूम सड़ता हें। 'गोपिका' में कई 
जगह लगता हे कि जारापित प्रत्तीक हूं। कलु यात ऐसी नहीं हैं। वास्तव से इस यूग से हम 
जिस ढंग से एक क्षति को पढ़ते हुए उससे अपेक्षा रपते हैं, वह स्वयं ही असहज है। यह हमारी 
जेगहज दी हे वि हम गापिका' मे प्रतीक हृढ़त ह। 

गोपिका' यी रचना की यदि हम सपृण सिमिति के एप भे देखे तो बह़ी-बही हम ेथित्य 
धिपायी पडता हे। बस्तुत इस लबी रचना को में गीतकार कि का साहस (एडलेचर) 
मानता हूँ। इस वारण गवित्य-दोप स्वत गौण हो जाता हे! चूकि हम सियारामशरण जी को 
जानते है इसोविए गावीदेशन को रात उठनी है अन्यथा यहूं काव्य मूलत पजृभूति फर बक्त 
देता है। सिवारामशरण जी इस यग के सवेजा सहज जौर जक्ननिम कवि है। उनका व्यतितत्व 
सहज रप से आधुनिक है। जिस काब्य मे सच्चे अय में मोल्क्ता, सह. साश््य ओर सहज 
पाव्यात्मया हांती हे, बहू श्रेष्ठ वाब्य माना जाता है। गोपिका' में 4 तीचा गुग है। इसहिए 
यह इस युग का थ्वे्ठ काव्य हे। 

अत मे डाक्टर प्रजेश्वर वर्मा मे उदाहरण सहित सबका समाधान करने की चेप्टा करते 
हुए कहा कि गोपिका' में भाषा जोर छूय की ज्ुटियाँ नही है। काव्य रचना कही भी खछित नहीं 
हुई हे। डॉक्टर वर्मा ते सूर और गोपिका संबंधी विवाद का समाधान करते हुए कहा कि सूर मे 
भक्ति का बोझ है। गोपिका' में भी बोझ है लेकिन धरातछ व्यापक है। इस रचना में भवित, 
प्रम और गाधीयाद का आरोपण करना स्थूल दृष्टि हे । वास्तव में गोपिका' का रचपिता विशृद्ध 
कवि हे। उसकी अनभूति' और अभिव्यक्ति मे अंतर नही है। पाठको की दृष्टि ऐतिहासिकता के 
बोझ से दबी रहती हे, इसी कारण इससे आरोपण की गध जाने छगती है। वस्तुत कवि ने इसमे 
एऐतिहासिकता को बिलकुठ नहीं आरोपित होने दिया है। 

इस रचना में कृष्ण की भावना को व्यापकता दी गयी है। इसमे कृष्ण को ही समपित 
किया गया है। #ंष्ण के प्रति सगपण का भाव इसमें नहीं है। कवि का सदेद हे कि क्ृप्ण को 
सबके लिए योछाबर कर दो नही तो कमजोरी सिद्ध हो जायगी। उसकी दृष्टि मे कृष्ण के सबके 
लिए समपित करने से ही जीवन को पृर्णता मिछ् सकती हे। इसके अतिरिक्त, यह कहना कि इसमे 
संघर्ष का तत्क स्पष्ट नही है, उचित नही । गोपिका' में व्यापक सघप है जो जीवव से जुडा हुआ 
है। जीवन के मोह को समपित करने की भावना को जिस रीति से इससे ज्यवत किया गया है, 
वह आधुनिक है और स्तृत्य है। गोपिका' भे जिस शिविलता की ओर इश्ारा किया गया हैं, उस 
सबंध में इतता ही वहुना पर्याप्त है कि यवि गोषिका' को हम सयृूण गीत-कथ्य के झूप से देखें तो 
शिथिलता का प्रश्न नही उठता | दूसरे, द्विवेदी-यग बाली क्ृृष्ण-कथा की चिह्ृत्ति से भी गोौपिका' 
तवथा मुक्त है। 


““«विवेधक 


१९६५ साध्यप्त 


समीक्षा 


हिंदी मापा आंदोलन 


संकलत्कर्ता, श्री लक्ष्मीचद। हिंदी साहित्य 
सम्मेलन, प्रधाग। १८८५ दाकाब्द। प्रथम 
सस्करण। मूल्य ९ ००॥ 


प्रस्तुत पुस्तक-- हिंदी भाषा आदोकत' 
में प्रश्रिद्ध साहित्यकार, राजतीतिज्ञ सेठ 
गोविददास के कॉसिल ऑफ स्टेट, संविधान 
सभा, छोफ सभा तथा सावजतिक आयोजनो 
इत्यादि विविध जवेसटी मर दिये गये भाषणों 
वा सकलत है। कुंछ प्रस्योत्तर एवं सूर, 
तुलसी और केशवदास १९ भाषण भी इससे 
सम्सिलित है। सूर, तुलसी एवं केशवदास 
संबंधी भाषणी को छोड़ कर शेष समस्त 
भाषण राष्ट्रभावा हिंदी और उससे संबंधित 
विभिन्न समस्याओं पर सेठ गोविददास 
जी के निर्भीक विचार व्यक्त करते हे। राण्डू- 
भाषा तथा तत्सबधी कोई समस्या, कोई पहलू, 
कोई प्रदन छूठा नहीं है. जिसका कही न कही 
सेठ जी के भाषणों भे उल्लेश्त न आया हो 
और जिसका उन्होंने अकाट्य तक, दूसरे को 
हत्‌॒वाक्य' कर देने वाक्ले तकों के साथ उत्तर 
न दिया हो। हिंदी बनाम ब्दू, हिंदी वतास 
हिदुस्ताती, हिंदी! बनाम प्रातीय भाषाएँ, 
हिंदी' बनाम मंग्नेज्ी, हिंदी बताम रोमन छिपि, 
हिंदी] और देश की भावात्मक' एकता, हिंदी 
और पारिभाषिक इब्दावली, हिंदी ओर 
प्रजातन, हिंदी और शिक्षा-माध्यम, हिंदी 
और प्रश्नासत के विधिध क्षेत्रों में उसका व्यव- 
शा श्राड़ि सभी प्रंदतों का सेठ जी ते गरभीर 


व ६ अके ११ 


विवेचत-विश्लेषण किया हे। अपने इन 
भाषणी के द्वारा उन्होंने बहुत सी प्रचलित 
आतियों को दृर करने की चेध्टा की है, 
हिंदी के विकास-प्रसार में रोडा अठ्काने 
वाले तत्वों पर कुठाराधात क्या है और हिंदी 
को उसका उचित स्थात दिलाने की दिक्षा भे 
उसका मांग प्रशस्त किया है। 

से७ जी उन गितेन्‍च्‌ते व्यक्तियों मे से 
है जिन्हीने अपना सपृण्ण जीवत हिंदी की सेवा, 
समभद्धि एव सवधन के लिए समपित किया है! 
हिंदी को अपते बतमाव राष्ट्रभाषा के पद 
प्र प्रतिष्ठित होते के लिए बहुत बिरोब 
और सघय श्षहना पडा है और सेठ जी ने इस 
विरोध और सधष को अपना समझ कर 
भगने कंधों पर केला है! हिंदी भाषा को आगे 
बढाने बालो और उसके अतत्य समयकों 
में उब़न' जी के पदनात यदि किसी का नाम 
लिया जा सकता है तो वह सेठ गोविद दास का 
है। हिंदी को राष्ट्रभापा बनाने के अधदोलन 
से सेठ जी शुरू से ही सबधित रहे है और 
आज भी वह उसके प्रमूख प्रवक्‍ता है। चार 
दशक पूर्दे भूजी' उनकी वाणी आज भी खामोश 
नहीं हुई है! द्विंदी को ऐसी अथक लगम, 
ऐसी अठट्ह तिष्ठा जोर ऐसे अखंड विश्वास 
वाला वकील मिझा, यह उसका सौभाग्य है। 
सेठ जी ब्र्वप्रथम व्यक्ति ये फ़िल्होने १६ 
भाच सन १९१७ को कौसिल ऑफ़ स्टेट में 
अपनी आवाज बूकूद की कि भारतीय विधात- 
मडक में अप्नेजी के साथ-साथ हिंदी या छू 
में भी भाषण करने की स्वतनता मिल्लती 
बाहिए। हिंदी या उई' झब्द का प्रयोग उन्होने 


सो १९६९५ 


श्ब्दा 


सामिप्राय कया था| उही के 
है मे यहां यह भी कहना चाहूँगा कि 
हिंदी ओर उद एक ही भाषा है। दोनों को 
बपाधद जोर दोसां का ध्याकरण एफ ही हैं। 
भारत भे जगजों का ज्ञासन जय अच्छा 
तरए स्थापित हो गया तय उाहांत अपनी 
सम्पति जौर भाषा हम पर छादनी शूर की। 
हमे अश्रेजी भागा जौर साहित्य पढ़ाब वा 
उनका उत्ेश्य हमारी राष्ट्रीयता को पत्य 
करता जौर आपने साम्राज्य की जड़े सजबूत 
फरना था। गेवाज़े के आदेशानसार अदास्तों 
जार शिक्षा ना माध्यम अंग्रेजी हो गयी आर 
ब्रिटिश शासन मे भोकरी प्राप्म करने के 
जिए अम्रजी अतिवाय घोषित कर दी गयी। 
नोकरियों पाने की छाणायित भारतीयों मे 
अग्रजी जम वर मीली, सीखी ही तहीं उसे 
भपन शून की बृद-यूद मे रचाया पसाया। 
वे यूदे आज भी बोलती दिखायी देती है। 
जैप्रजी हमारी भारतीय वाषाओ। पर अभमरबेत 
की तरह छा गधी और उनके विकास सत्ते को 
चूर-चस वर उतकी सिशवेत करने लगी। 
यह सच है कि यदि जग्नेज भारत मे न आये 
होते ओर हम पर कोई विदेशी भाषा ने थोपी' 
गयी होती तो हमारी गभी भारतीय भाधाएँ 
अपने स्वाभाविक विकास से किसी भी वज्ञातिक- 
तकमीबी विषय को अभिव्यवत्त करने में पृण 
समथ हो गयी होती, उनकी संब-विपय-त्य॑जक 
क्षमता कत्पनातीन रूप से बढ गयी होती। 
ध्वतनता आदोलग के साथ बीत ही 
रा्ट्रभापा का सवार भी जुड़ गया था 
क्योकि भाषायी स्वतत्रता के बिता राजनीतिक 
स्ववत्रता कोई अथ नहीं रखती। अनेक 
कारणों से हिंदी राप्ट्रभापा के पद के समीचीन 
जाने पडी। कांग्रेस गे गाधी जी के आगमन 
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के साय उसवी कायदाही प्ज्ाय अग्रेजी के 
हिंदा में हात झगी। सेठ गांविव दास तय भी 
वाम्रस पे थी उहोने इस परिवर्तन का 
पड़े जोर शोर से समर्थन जीर स्वागत किया। 
छेक्नि अग्रेजो ने भद करों ओर शासन करा 
की नीति त॑ हिंदी का गाप्ट्रभाषा स्थवीकारले 
की माँग को साप्रदाधिक बताया और उद जो 
पोत्साहन दिया। निजाग्म हेदगाप्राद उई को 
राष्ट्रभापा बनाने का बया प्रयल करते रहं। 
बिटिया धरकार ने भी उदूँ का अदाउता में 
मान्यता प्रदान की। मंझ जी ने हमेशा इस 
ज्याय पा विरोध किया ओर उसके पीछ़ 
अर्तागहिति वीति का भ्रद्मफोष्ठ किया । 

हिंदी को दूसरा राधप्र हितुस्तानी स॑ 
फरना पड। महात्मा जी निजाग के पिछकाग 
कुछ खह्टरवारी उद्‌ विद्वातों के कुचक में 
फेंस गये ये जोर उन्होंन॑ हिंदू-मुर्लिग 
एकता के लिए हिदी-उर्द के मिश्रित रूप-+ 
हिंदुस्तानी, और उसके लिए देवमागरी तथा 
भेरबी दो लिपियो के व्यवहार को स्वीकार 
कर लिया। राजपि टडन, बाण सपृणनिद 
और, सेठ गीविद दास ने इसका घोर प्रतिवाद 
किया और महात्मा जी से अग्रहमत होते हुए 
इसे अव्यवह्ारिक तथा अवेज्ञानिक बताया। 
पहद़स्तामी कोई भाषा है ही नहीं। उसका न 
कोई व्याकरण है, न साहित्य। जिल भाषा का 
अस्तित्व ही नही, वह राष्ट्रभाषा कैसे बनायी 
जा सकती है ? ,.. हुइस्तानी कही जाने वाढ़ी 
भाषा में बाजारों मे बोले जाने वाले दान्दो के 
अंतिरिक्‍त वल्नानिक भर शास्त्रीय शब्दों का 
ने भिर्माण हुआ है भोर ने हो ्कता हे।' 

लेकिस जिस एकता को महात्मा जी कायम 
करना घाहते थे बहू न हो सकी, तो हिंदु- 
स्तानी और उसकी दो छिपियो में उनका 


९६८ माध्यम 


विश्वास छठ गया। २१४ जनवरी संत १९४८ 
के हरिजत सेवक में 'क्ोब नहीं, मोह नहीं 
शीषक छेख मे उन्होंने स्पाट छिखा, लिपियो 
में सबते आला दर्जे को लिपि भागरी फो ही 
मानता हूँ! एहू कोई छिपा बात नहीं है। मे 
प्रानता हें कि नांगरी और उर्द लिपि के बीच 
भत में जीत नागरी लिपि फी ही होगी ।' 

जब भारत स्वतन्न हुआ, भारतीय सबि- 
धात सभा ने सवसामति से भारत की राज- 
भाषा हिंदी, और छिपि देवनागरी घोषित्त 
की) विरोध का स्वर अब गरहिंदी प्राततो, 
विधशेषत वक्षिण और बगाल, से उठने लगा। 
हिंदी के 'राष्ट्रभाषा होते में उन्हे अपनी प्रातीय 
भाषाओं का गला घृटता नजर जाधा। सेठ 
जी ने अपने भाषणों भे अनेक स्थानो पर कहा 
है कि हिंदी का प्रातीय भाषाओं से कोई बेर 
नही है-- प्रातों कौ शिक्षा का साध्यम, वहा 
की धारा-सभाओं और त्यागालयों की भाषा 
प्रातीय भण्वा हो रहें। हाँ, केंद्रीय तथा 
अ्रतप्रातीय सारे काय राष्ट्रभाषा हिंदी मे ही 
होने चाहिए। (६० १६१)। वास्तव में यह 
विरोध अहिंदी प्रातों की जनता का न हो कर 
निहित स्वार्था वाले कुछ राजनीतिक दलो का 
है। एक अय स्थान पर सेठ जी ने इस और 
सकेत करते हुए कहा है, हिंदी का विरोध कुछ 
शोर मच्ाते वाले शर रहे हैं, जिनका स्वाध 
अग्नज्जी से सधता है वे कर रहे हैँ, वहाँ (दर्षिण 
की जनता तहीं कर रही! ( भ्राध्यम', जुलाई 
१९६४, पु० १०९)। दक्षिण की जनता 
विरोध केसे कर सकती है ? भारतीय सविधान 
के अस्तित्व में आने के छह सौ बष पृव चौद- 
हवी शलाब्दी के बह्मनी व के शासन में 
रविखनी (हिंदवी-हिंदी) को राजभाषा सर्वे- 
गश्या तक्षिण ने बनाया भरा, और बहमनी' 


चर्ष १ अक ११ 
वश के दो सो व३१ बाद तक दक्यिनी राजभागा 
तथा जाम जनता को भाषा बनी' रही नी। 
दक्खिनी की राजभाषा के पद पर आसीन 
करने का सवप्रथम थेय दक्षिण को है, हमे 
नही! 

थाज हिंदी' का प्रमुख छप से सघप प्रातीय 
भाषाओं से ने ही कर भग्रेजी से है। अंग्रेज 
चले गये पर अपनी जहनी ओऔछ्ांद छोड़ गये ! 
इनकी भी साथ छेते जाते तो कितना भच्छ्ा 
होता। ये अग्रेजीदा भारत की मुक्ति, भारत 
का भविष्प, भारत की प्रमृद्धि अग्रेज्ञी और 
फेवल अग्रेज़ी पर ही आधारित देखत्ते है 'जबब 
अपग्रेज्ञ इस देद्न मे नहीं आये ये, जब अग्रेज्ी 
इस वेश में नहीं आयी थी, तंब इस केदा के 
लोगो ने अपनी जीवनधारा फसे चलायी थी, 
प्रकृति से फंसे भ्रधर्ष किया था, राजनोतिक 
ततन्न कस स्थापित किये थे और भूमि एबं 
अतरिक्ष के अनेक सत्यो का फंसे पता चलाया 
था? (१० २१९)। 

शायद इन लोगो के ख्याल से अग्रेजों के 
आते से पहले हम 'भेडे चरातें थे, हमारी 
ससस्‍्कृति बहुत आदिस अवस्था में थी। 

ये आशल-्चेतता के लोग अग्रेजी की टॉग 
पकडे रखने के लिए तरह-तरह के कुतक देते 
हैं कि अग्रेजी विश्व ज्ञान-विज्ञान का झ्रोखा 
है (अगर दीदें ही फूट हो तो कोई झरोखे 
में से बया देखेगा | ), अग्नेजी अतर्राष्ट्रीय 
संबंधों का आधार है (यह बात फ्रास, रूस, 
दक्षिण अधरीका, चीन आदि के लिए आवश्यक 
क्यो नहीं 7-पु० २३८), अग्नेजी राष्ट्रीय 
एकता के लिए आवद्यक है (इस के पीछे 
उनका वैसा ही स्वायथ है, जैसा कि अग्रेज्ञो का 
स्‍्वाथ उनके अपने राज्य के समथन के पीछे 
था। अग्रेज्ञी के ब्रा ही इन होगो के लिए 


म्ाच १९६५ 


सभव हो रहा है कि वे भारत की जनता के 
फथो पर बेठ कर भारत की जनता से उसी 
प्रकार परिश्रम करा कर, जैसे कि अग्रेज्ञ 
कराते थे, स्वय सुख भोगें, गलछर जड़ायें ।---- 
पृ० २२३२-१३) , भग्रेजी के द्वारा ही 
भारतीय प्रजातत्र को सुचारू रूप से चलाया 
जा सकता है (हमारे देश से भी वतंसान 
प्रणाली की सफलता-विफलता हमारे इतिहास, 
हमारी आर्थिक और प्ामाजिक व्यत्रस्था, 
हमारे आद्शां और भावनाओं पर मिभर 
फरेगी ते फि अग्रेज़ी पर (--प० २२८)। इसी 
प्रकार की विविध दलीले दे कर ये लोग 
अग्रजी के प्रभुज् को जमाये रखना चाहते है। 
सेठ जी ने अपने इन भाषणों में एक एक दलील 
का भुँहतोड जबाब दिया है और भगर ये 
ईमानदारी से बात करे तो सेठ जी का प्रति 
खंडन नही कर सकंते। 

इसी वग के छोगी का राजनीति में प्रभाव 
का परिणाम था कि जनवरी, १९६५ के बाद 
भी अग्नेजी को जारी रखते का विधेयक 
पारित हो गया। संश्नद मे जब यहू विधेयक 
प्रस्तुत हुआ था तो काग्रेस मे सेठ जी अकेले 
व्यवित्त थ जिन्‍्होते इसका जबदस्त विदोध 
किया था और अपना मतदान भी इसके विरोध 
मे किया था) 

वास्तव मे जब जब हिंदी भाषा पर 
सकटे आया हैं सेठ जी चुप नही रह सके है। 
उनकी वाणी फूट निकली है। हिंदी के 
उत्थातीक्रण और उन्नयन में उनकी महत्वपूण 
भूमिका है जिसे हिंदी सस्ार विश्मृत नहीं 
कर सकता | स्तरकार का हिंदी के प्रति अच्छा 
रुख न होते पर भी प्रतिज्ञात लक्ष्य तक पहुँचते 
की दिशा में जो भी प्रगति हुई है, जो भी काय 
हुआ है उसमे सेठ गोविद दास जी के व्यक्तित्व 
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का महत्वपृण योगदान है। उतके भाषणी का 
यह संग्रह हिंदी-जगत सर आऑआख़ों पर रखेगा। 

भाषणों की भाषा में, क्‍्यांकि थे भाषण 
है, दरिया जैसी रवाती है। 


““लक्ष्मी सागर थाष्णंय 
हिंदी विभाग, प्रधाग विध्रविद्यालय, 
इलाहाबाद। 


हिंदी कहानियाँ और फंशन 


उपंत्रनाव भहक को समीक्षा पुस्तक । प्रस्तुत 
कर्ता सुरेश घछिमहा। सीलाभ प्रकाद्रा, 
इलाहाबाद। सम १९६४। मूल्य ४ ००। 


कृछ महीने पहुछे परिसर द्वारा आयोजित 
एक परिचर्चा मे अछ्क ने एक लेख पढा था जिससे, 
सुता है, बडा हमामा मचा। उप्त छेख॑ में कुछ 
लेखको की उपहास की हद तक पहुँचने वाली 
आलोचना थी और दे लेक्षक वहाँ उपध्वित 
थे। भरी सभा भें उनके सामने अश्क ते अपने 
विविष्ट अदाज में उनकी खिल्ली उड़ायी होगी, 
तो उत्तेजता पेदा हुई ही होगी। लेख इसी अथ 
में उत्तेतत था--किसी और अथ मे नहीं। 

वहू उत्तेजक छेख इस पुस्तक में है। साथ 
ही ड० सिनहा हारा ढिया गया अक्क का 
इृटरव्यू है। इतनी भूल सामग्री के सिवा और 
भी चीजें है--केस और इटर््यू का इतिहास 
सबधी अए्क का लेख, सुरेश घितहा की भूमिका 
तथा उक्त छेख-पाठ से उत्पन्न हेगागे की 
रिपोट। 

सामग्री और उसका प्रस्तुतीकरण बहुत 
नाटकीय है। धर्मक्षत्रे कुरुक्षेत्रे जैसे शरीक, स्टट 
फिल्‍म के सिनेरियो-जसी गोप्ठी की रिपीद, 


मसाध्यस 
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उतलेश कि अमुफ छेखक़ दिल्‍ली से लेख शुनने 
के लिए ही प्रयाग भागे आये, एक दो प्रणसा के 
पन जितकी टोन! उस विशापन जैसी है, 
जिसम मेरठ से कोई सूरजप्रसादे लिखते हू कि 
तीन लूराक लेगे से फायदा महंसूस होने रूगा। 
पूरी पुस्तक की स्पिरिट' विचारात्मक व हा 
कर ऐसी हूं जैसे विसो साहसी न॑ कुछ सिपाही 
जटा कर किसी किछे पर तूफानी हमला कर 
दिया हो! 

जहा तक प्रस्तुतकर्ता इ/० सुरेश सिनहा 
का प्रइन है, उहोते अपत्ती कमप्तिती का इजहार 
कर दिया है, गो बह भी बडे पिटे-पिदायें और 
भो& ढग के हुआ है--कि अश्क जी मुझे ही 
बहने लगे कि मे तुम्हारे पिता ड़ाबटर सुरेश 
सिहा से मिलता चाहता है। सुरेश सिनहा ते 
णहकः में अपने व्यक्तित्व का पुण विलूथन कर 
दिया है; आर जाके राग-द्वेष तक अपना छिये 
हैं। तभी उहोते भरबप्रसाद गृप्त पर छ्ाभग 
अधक के ही शब्दों मे प्रहार कर दिया हे। 

सम्रकालीत कहानियों प्रर विचार करते 
समय अरंक ने रपष्ट कह दिया है कि मे आलोचक 
नही हूँ और न मुझे आलोचना की भाषा भाती 
है. मेरे भन भे कहानियों के (इप्रेशस' ही है। 
भ्षाफ हे कि हम पुस्तक में अदक से कहानी पंर कोई 
गंभीर विदारात्मक, आलीचनात्मक तथ्यों 
की अपेक्षा नही कर सकते। लेख और इटरवञ्यू 
में एक अच्छे पाठक की, जो समकाछीन फ़ेखक 
भी है, प्रतिजियाएँ ही हे! अह्क इस कारण 
प्रणसा के पात्र है कि वे अपने हुमउम्न लेखकों 
की ही नही, अपने से छोटे, बत्कि बिलकुल ही 
नंगे छेणको की कहानियों पढ़ते है, उन पर व्यात 
देते हु और तरुण, सघपशीछ़, प्रतिभावान 
लेखकों को प्रोत्साइन देते है। ऐसा बहुत 
कम भ्रौढ केखक करते है। जिस स्वस्थ 


तथ १ क्षक्त ११ 


सामाजिक जीवनदष्टि' को उहोने कहानी 
की कसोटी माता है, उससे शायद ही िया। का 
मतभेद हो। भारापित सकठ और यूरोपीय 
उदासी, बैयक्तिक कुठा, घुटन जौर दिखाऊ 
अकेछेपन की प्रवृत्ति की भी उट्टोने सही 
आलोचता की है। उतको इस बात से भो 
सहमति होगी कि दृष्ठि चाहें जहाँ से छी' जाय 
पर परिवेश वही होना चाहिए जिसे लेखक 
देखता और भोगता है। उहोगे दो और 
बेभो से ऊपर उठ कर आज की क्षह्यती के 
मूत्याकत का प्रयास किया हे, यद्यपि कई 
प्रसगो में उनकी साफगोई चातुमएण है। 

मर्ज की बात यह ऐ कि जिस पुस्तक से 
लेखकों मे इत्तनी उत्तेजना हे, उसमे कोई भी 
नौकाने वाली प्रात नहीं कही गयी हे। जिन 
कहानियों की अर्क ने तारीफ की है, वे वही 
कहानिया है जितबी पिछके वर्षो प्रशसा हो 
चुकी है। और जित कहानियों की कटु आलोचना 
की है, वे किसी म॑ किसी कारण से कमजोर 
साली गयी ची। फोई सयी स्थापता अश्क से 
नहीं की, और ने किसी नयी दृष्टि से ही कहानी 
का मृत्याकत किया। बहुत सीधे सादे, बल्कि 
मोटे ढंग से, कहातियों को अच्छा और बुरा कहा 
है और कोई बीज अगर थौकारं वाछी है 
भी, तो उसका सवध कहानी से न हो कर कह्दानी 
की राजनीति से है। इस सदर्भ भें कुछ दावे 
अश्क ने और प्रकाशक ने किये है और वे कुछ 
अशो में पूरें भी हुए है। कहानी की राजनीति 
का इससे अच्छा परिचय भिल जाता है और 
लेखकी की आपसी खोचतान, जो छिपी बी, 
कुछ उभर कर जा गयी है। यो कुछ दावे 
खोखके भी है। दिखडी प्रगतिशीछों का पर्दा 
फाष् करने का दावा किया गया है। पर अर्क 
पा तो शिखडी प्रमतिशीछां को जानते नहीं 


साथ १९६५ 


है (जों तरामुमप्तिन है) था आनत ३ ता पर्स 
फारा परते हिचिकते है। 

जश्प' की दग्टि की जिसे रत्ता या ऊपर 
एतछेस वीयां गया है, उसके कारण व जति 
मरणीफरण के शिकार 2 गये हैं। हर हिंदी 
कली उह २५-१० वध पहले उदू मे लिसी 
गगी मालम हाती' है। कुछ इत्रेजत वे थह 
देते हु थि पिछले १० १२ वर्षा मे हिंदी के 
छेसफों कै हाव काई तथ्य नहीं पडा है जोर 
जा ब्रान' भाज हिंदी कहानी में लिसी जा रही 
है, वेट २५-३० वष पहुठ उद मे लिसी जा 
बृवी है! जतवा का बदले जीवन-संदर्था रा, 
तये परियेश्, नये सपेदन, सथी दप्टि और पय 
बांध से काई मतलगप नहीं हं। वे मोटी बात' 
पक्टते ह--वात' से उनका मतलत जासर 
/जावस्तु से जौर कभी केद्रीम राबेदन भें होता 
टैं। इस वात्त' को ढूढ़ कर, वे खास फिकरा 
में कहानी पर निणय दे देते हं--तस से शिक्ष 
तक चौकस' कहानी” चुस्त-दुग्स्त कहाती' 
'निर्दाप कहानी' भादि। अगर मोटी बात से ही 
क्ह्टानी अच्छी या बरी जयवा नयी ओर पुरानी 
होती' हो, तो जिसे वेबसी कहानी' पर अश्क 
को नाज है, उसकी वात तो त्रेता युग की हे। 
शुपनसा भी कामातुरा हा कर लक्ष्मण के पास 
आयी थी जोर अश्क की यह जाया भी 
कामातुरा ही कर, पुरुष के पान गयी है | 
अ्ररक अभी किस्सागोई के प्रभाव से पूरी 
तरह मुबत मही हुए हू। इस सदभ मे यह भी 
सारणीग्र है कि पिछले २० वर्षा से कुछ खाय् 
उर्दू हिंदी के लेखक देश और विदेश मे यह प्रचार 
बरते रहे है कि भारत का सारा प्रगतिशीरू 
आादोलन हम ५०६ लेखकों के कधो पर ही 
रखा हुआ हे। इन्हीं वा यह भी विश्वास हूं 
कि जा लिखा जाने लायक था, वहू तो हम 


साध्यक्न १०१ 


जिस जुबे', जा बचा है, वह भी हम ही लिखे 
दते €। तुम क्या फप्ट करते हां ' 

एक कहानी मे दूसरी की अनुज बताने 
का इतता उत्साह जफ म हं कि वे वेमेल मेल 
विठा देते हे) मप्र चांधरों थी वाफ़ी 
( ज्ञेय) आर टार्मा (श्रीकात वर्मा ) भे कहा 
बाई समापता है? भारती की गुठकी बनों' 
से अब्म मात्र बच्चा +' ऊबम से प्रभावित 
हाते ह॑ जौर उसी तुठता उ्दँ को! ऊपरम 
वाली कहानियों मन करने छगते हं। यह 
बच्चा के ऊयम वी कहानी तही हे। जश्क 
के मन में यह बात क्या लहीं गजती कि यच्चा 
द्वारा सतायी बहू गदी, कुरूप, तिरसुक्ृत बन्ो, 
समुरा0 से ऐ)गे बाज़ों वें' जाते पर एक शैतान 
लड़के को दा पे द कर विदा का गाना गयाती 
है। माम की 'बदछा' कहानी का जध्फ ने 
आधार ही बदल दिया हे। वह्‌ लडकी क्वारी 
है। वह पति को नहीं छोडती, पेगी सें दूर 
जा वयती है और अपने ड्राइबट से यौव-सबव 
स्थापित कर छेती है । | 

भारतीयता का आग्रह बगा प्रणसनीय 
है। पर चिश्वव्यापी विचारी और साहित्यिक 
प्रभावी के सदभ मे हमे एकदम जब द्वीप भी 
नही हो जाता चाहिए। भारतीयंता का जाग्रह 
जब सकोण पत्रिततावाद तक पहुँच जाता है, 
तब वह वैसा ही छगता हे, जसा जनसघ का' 
यह वारा कि भाक्सवाद विदेशी विार धारा 
है। मेरा यह आशय भी नहीं हे कि पश्चिम 
वी हर पतनशीत़ पवृत्ति को हम “अत - 
राष्ट्रीयता' के ज्ञाम पर ग्रहण कर ले। 

आशा थी कि कुछ पेत्रीदा प्ररतों प्र 
जश्क प्रकाश झाछेगे। पर देखता हूँ, या तो 
ते पह टाल गये हु था उत १९२ विचार ही नही 
किया। सुरेश सिनहा की' जिज्ञासा कुछ हे ओर 


१०२ साध्यक्त 


अरक का जवान कुछ और। दो उदाहरण काफी 
होगे। 


बुरेश--लेकिन आपने मिश्त पाछ/ (राकेश) 
को नयी फहाती बताया है। 


अश्क--उस लिहाज़ ते भनेंत्र की राजीव और 
उसकी भाभी और ट्तप्रभा: असेय की 
रोज! और 'हीलीबोत को बतखें, बशपाल 
की शानदार और 'पराया सुख और मेरी 
अकुर' या उदाल' (यज्ञषपि ये सब पह़ह- 
बीस वर्ण पहले लिखी गयी थीं) फंसे लयी 
नहीं है 

आधुनिकता के प्रइन का उत्तर भी बहुत 
दिलचस्प है 
तुरेश--आप नये और आधुनिक में भेद करते 
हैं या नहीं ? 
अश्क--नये भोर आथुसिक मे वही भेद है जो 
आधुनिक और आधुनिकतर में या आधुनिकतर 
और आधुत्तिकतम में। आधुलिकतम, आधु- 
निकतर और आधुनिक भी नया हैं। शया 
कुछ और नया हो कर आधुनिक तथा 
भाधुनिक कुछ भौर आगे बढ़ कर आधुमिकतर 
और फिर तम हो जाता है 

यो अश्क की दृष्ठि काफी सुलझी है और 
उदारता भी उसमे है। वे अच्छे छेखक के 
साथ अच्छ पाठक भी है। उनकी आलोच 
नाएँ कु हो सकती है, भगर बहुत अश्ो 
में सही है। पुस्तक अधिक उपयीगी' हो 
सकती थी, अगर उसे 'हाट ब्क' न बनाया 
जाता । 


““हरिशकर परसाई।, 
१७३३, नेपियर टाउन, 


ज़बलपुर। 


व १ अंक ११ 
हम सव और वह 


देयानद वर्मा का निब्रध-सप्रह। भारतीय 
भानपीठ, काशी। सते १९६३। मूल्य 
ए ००१ 


एक छोटा सा सग्रह है, श्री वयानद वर्मा 
फे ९ लघ॒ ललित निबधों का। इधर हारे 
यहाँ बैकत, रामचद्र शुक्र आदि की प्रस्परा 
भे लिखे गये जीवनानुभव-प्रधात निबधों की 
कंगी दीक्ष रही' है, सेमुएल स्माइल्‍स और डेल 
कार्येंगी की परपरा में लिखे गये प्रबधा की 
कभी तो पहले भी थी। ऐसी स्थिति मे श्री 
दयानद' वर्मा का निबरधे-सग्रह हमादा ध्यात 
सहज ही आक्रृष्ट कर लेता है। 
श्री वर्मा के तिबध व्यवित-प्रधान न हो 
कर विषय-प्रधान है। वे आगमन-शेरी (इ३- 
विटव स्टाइल ) के निबधकार है। उत्तके निबंध, 
जो सभी के सभी चित्तन-प्रधान है, रोचक तथा 
मामिक तथ्यों के उल्लेख और, उनकी व्याख्या 
के सहारे आगे बढते हैं और, इस प्रक्रिया भे, 
उनका कश्य बडे ही सहज भाव से उदधाटित 
होता चलता है। उनके तथ्यों मे इतना साम- 
जस्य, इतना सहकार दिखायी' देता है कि 
उनका प्रत्येक निबध' किसी सुधड कहाती का 
मजों दे जाता है। यही कारण है कि ये निबंध 
एक साथ ही चित्रन-प्रधान और सुलुलित बन 
गये है। 
बानगी छीजिए। सग्रह का प्रथम निबंध 
'बेईमान का जीवन-वशत यो आरभ होता है-- 
“रेज्षयारी गिमने में मुझसे भ्रूल हुई और 
एक व्यक्षित को एक आना अधिक चला गंया। 
वहु आता उसने सुझे कोटा दिया। मेने 
'धायवाद कहा लेकिन उसके लिए बहु काफो ने 


स्राव १९६५ 


था। बहू आध घटे तक मुक्त पर भाषण प्ाडता 
रहा--जिसका सार था कि उसके पास परमात्मा 
फा दिया सब कुछ है। एक आना रख कर वह 
अमीर ने बत जाता। अब भी जब कभी वह 
मुन्नते मिलता है तो उस हकन्नी का जिक्र किये 
बिना भहीं रहता। 

“एक दिन एक दूसरे व्यक्त को में एक 
शपया अधिक दे बेठा। ढपया उसने भी लौढा 
दिया। उसके बाद मिला कई बार लैकिन कहा 
एक बार भी नहीं । 

“पहले व्यक्ति ने एक आता छोटाने की 
घटना की अत्यधिक महत्व विया। इससे प्रकट 
हुआ कि यह कृत्य उसकी ईमानदारी की 
हैसियत से अंचा था। इसलिए ईप्तातवारी कौ 
भचानक क्नुभूति से वहु भादोलित हो उठा । 

“बूसरे व्यक्षित का एक रुपये का पुन जित्त 
न करता प्रकट करता है कि बहू सिक्का उत्तफी 
ईमातदारी के आददश के सुताबिक़ हेय था। 
इमानवारी से प्राप्त आतद को अनुभूति उसके 
लिए तथी न थी।* 

आये दिन की इस छोटी-सी घटना से 
कसा रोचक मिध्केष निकाज़ा गया है | वस्तुत 
श्री चर्मा के तिबथ' मानव-मतोविज्ञान के घने 
परिचय और सामाजिक समस्याओं में गरभीर 
रनि के साथ-साथ जीवन के विविध पक्षो के 
साक्षात गहरे अनुभव का प्रतिफल प्रतीत होते 
हैँ। लेखक सामाजिक परिसर का सजग पय 
वेक्षक जान पड़ता है। यही कारण है कि वह 
छोटे से छोटे तथ्य से बड़े से बड़ा सत्य उद्धा- 
दित कर देता है। मजा तो यह है 
कि इसके बावजूद उसके तिबध कही 
भी गरिष्ठ नहीं होने पाते, शेछी रोचक 
से रोचकतर होती जाती हैं। कुछ और 
बातगी छें-- 
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“उधार का भुगतान ते करता चोरी की एक 
बाइज्जत किस्म है। चोर ओर उधार खा जाने 
बाल़े मे कोई मूहभूत अतर नहीं हैं, सिवाय 
इसके कि पहुला मशर बचा कर सामान चुराता 
है, और ख़ुब बाँध कर ले जाता है। बूपरा 
सामान को छुद नहीं बाधता बल्कि लुठने वाले से 
अंधवा कर उसी को मदद से अपने के पर 
लद॒वा कर ले जाता है। 

“बेईमानों का शोई-त-कोई जीवन-दशन भी 
होता है, जिसे हर बेईमान स्वयं बनाता है। 
उप्नीसवीं सदी का बरदलाप्त &8 और कातिल 
अमीर अली अपने धथे को. बिलकुल 
वैसा ही ईमानदाराता धधा समझता था जता 
किसात का हल चलाना, न्यायाधीझ् का न्याव 
करना और स्कूठ भास्टर का बच्चों को 
पह़ाना ।* 

हमारे यहा कभी चौंयशास्त् जैसा शास्त्र 
भी प्रणीत हुआ था। उसका प्रेरक हेतु भी 
नही जाने पडता है जिसकी ओर लेखक ने 
इग्रित क्या है। 

संग्रह का द्वितीय निबंध राष्ट्रीय्ता' 
शायद सबसे साधारण स्तर का निबरध है। 
तृतीय तिबध मनोवृत्तिया और धर्मा बहुत 
ही' छोटा कितु बहुत ही सशक्त बन पड़ा है। 
धम धप्तन्रेमी की प्रकृति से पराभूत हो कर 
किस प्रकार उसकी टहल में छग जाता है, 
इसका इसमे अच्छा चित्रण हुआ है। धम- 
प्रेमी यदि सैछाती स्वभाव का है तो बहु तीथ- 
यात्रा जैसे नियमों पर बल देगा। यदि चोरी 
की लत वाला है तो वेदात का कोई अनुपम ब्रथ 
चुरा लागगा और मत लगा कर पढेगा। यदि 
झूठ बोलने का आवी है तो अपने धम गृरु 
के चमत्कार के किस्से गढ़ने मे सिदहस्त होगा | 
यदि आइबरी है तो धामिक वाना पहन हेगा। 
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यदि आलसी हे तो वमनञथा में से अक्मण्पता 
को उचित उहरावे वाठा गुर तिकाड कर उप 
ही. जीवन-छ्य प्रा छिगा। चौथा निबय हे 
अकुन-विचार'। पॉचवे निब५ एक उपेक्षित 
बद्धान' मे पुस्तकों के उपहार की सम्रणामध्रिक 
भारत मे हो' रही' उपेक्षा की भोर ध्यात साकृए/ 
क्षिया गया है। इस उतेक्षा का फल है कि 
पुस्तक कम उपती है, फक़त छेजक पारि 
अभिक कस पाता है जशिपसे बह अपनी प्रतिभा 
को पूर्ण छप से उजागार वही कर पाता। 
अतिम परिणाम--गीलिया प्वाहित की कमी, 
जनुवादों वी भरमार, देश में बौद्धिक क्गारी। 
उठे मिबध भीख समस्या ओर निराकरण मे 
दाताओों के देश का खेय पर्वाफाश किया गया 
है। लाला जी गरीब-गुर्बा' को पैसे बाँटते है 
किंतु भजदूर की मजबूरी गार लेने के लिए हजार 
लरह के हृवकड काम में छाते है। दी गली 
मे निधन बूढ़े को सौदा सिक्फा दे झर तरकारी 
खरीदता कतई बुरा नही समझता, किंतु भी 
के नुवकड़ पर भिजारिया वी छाइत छगा कर 
भोजन बॉटना सवाब वे! काम समझता है। 
भिक्षा-बृत्ति हमारो बालकों के अपहरण और 
अआग-भंगर के लिए उत्तरदायी है और समाज 
के इस कौढ़ को जितना ही जल्द समाप्त किया 
जाय उतना अच्छा। सातवें निवन संमुक्त 
परिवार मं वयक्तिकपरिवार-प्रणाली में 
बढ़ी की देयनीय स्थिति की ओर विधारोतते- 
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जे सकेत किया गया हे। आठवा भित्रथ 
हीतता फी भावना प्रव्राम् लेप्य्ता की आावगा' 
भी रोचक दथ्या जोर फथ्या से १रिएण 6। 
दीनवा-म्रवि से पीडित व्यक्ति फा चित्रण करते 
हुए फ्रितनी पत्ते की बात कई गयी हु कि ऐसे 
व्यक्ति यदि विद्वत्ता पान कर ले तो भी अपनी 
प्रतिभा को स्वतत्र रूप से प्रक/ सही करते । 
यदि वे स्थावछबत पर उपदेश देना चाहत हो 
तो किसी प्रभिह्त विचारक के राक्भ का जबऊप 
ले कर अउने वक्‍तुत्व को थोजपुण बनाते हुं। 
अतिम निव। इच्छा-शिति जोर तक शरक्ति' 
भी रोचक हे । 

नी वर्मा के विचारों से सोौलिकता की 
योज व्यय है। छागे मौत्किता जैसी कोई मी 
चीज़ नहों। शायद उहे मोलिकता का आग्रह 
भी नहीं है। दैनदिन संद्यों को उजागर 
क्तरना ही उत्तके नित्रधो का उद्देश्य जान 
पता हे। 

संग्रह की भाषा सरव है, लगभग्न वोल- 
चाह की। उरई छाब्दों पा प्रचुर प्रयोग हुआ 
है। कुछ अशुद्विया हैं जिहे अगले संस्करण 
में ठीक ही जाना बाहिए। 'तहजगसदां 
जैसा प्रयोग खटकने बाली चीज हे | 


“-“#परमारायण 
सी ४२॥५९, राभरत्व वाक्षपेयी साग॑, 
नंधी नरही। ललदक-१। 


हिदा जात __ 


सक्रिय सेवा के सकेत 


आन से छगभग पहह व पहले भारतीय 
सविधान के चालू होते ही सरस्वती मे हिंदी 
साहित्य के सवरगीण विकास जौर भाषा के 
व्यापक प्रचार की व्योरेवार योजना प्रकाशित 
हुई। लगभग एक वष पश्चात घोजता का 
भपेक्षक्रुत सक्षिप्त संस्करण उसी पत्रिका में 
सक्रिय सेवा को एपरेखा' शीपक से प्रकाशित 
हुआ। परतु जिल सस्थाओ--नागरी प्रचारिणी 
सभा औभौर हिंदी साहित्य सम्मेलन--द्वारा यह 
सेवा हो सकती थी, वे पारस्परिफ झ्नगडो की 
शिकार हुईं और भाज की स्थिति यह है कि दोनो 
सस्थाएँ कंद्रीय गरासन का सहारा पा कर भी' 
सेवा के लिए यथेष्ट उम्ग से सक्रिय तही हो 
पायी हे | 

मौलिक प्रशत यहु हैं कि जवता में हिंदी 
अपनाने का कितना उत्साह हैं, विश्वालयों के 
शिक्षकों मे हिंदी-सेवा की कितती उम्रग है, 
हिंदी-सेबी' मस्थाएं ही हिंदी साहित्य के मविक- 
पघ्वित अगो के विकास के लिए कितनी सक्रिय है, 
कितने शिक्षाविदी को दिखता है कि विद्यालयों 
से हिंदी को यथेष्ट योग्यता प्राप्त कर के भी 
अधिकाद शिक्षित हिंदी के प्रकाशन नही पढ़ते, 
निजी पुस्तकालयो के लिए उनमे वाव जाम्नतत 
नही होता। इस सब प्रश्नों के रचतात्मक हुछ 
से विमुख रहु कर दलीय नेता जिस प्रकार हिंदी 
की हिमायत करते है, उससे विरोधियों की 
संख्या बढ़ती ही है, हिंदी का पक्ष पुष्ठ नहीं 
होता । 


पहुछी भूल प्रशासन की और से तय हुई 
जब प्रशासन में हिंदी को जगह देते के लिए उसने 
हिंदी के व्यावहारिक प्रयोग पर प्रारिभागिक 
दब्दा के निर्माण को वरीयता दी। चाहिए था 
कि सविधान के प्रभावषारी होते ही' छिंदीभाषी 
राज्यों केक अधिकारियों और कम्नचारियों को 
आज्ञा दे दी जाती कि जिस अग्रेज़ी-मिश्वित हिंदी 
कं प्रयोग वे अपनी दोलचाल मे किया करते है 
उसी' का प्रयोग उन्हे अपनी प्िस्‍्लों और 
चिट्ठियों मे भी करने की छूट है, परलु वे हिंदी 
का प्रयोग तुरत' आरभ कर वे। यदि प्रयाप्तत 
पारिभाषिक शब्दों की कीचड मे व फेसता और 
खिचडी हिंदी ही का प्रयोग प्रारभ हो जाता, 
तो आज तक केद्र मे भी अधिकाश काम हिंदी 
में होने छगता। पारिभाषिक शब्दों के जाल में 
फेसने पर सरकारी हिंदी दुरुह ही हुई है, सुबोध 
नही हो पायी है। उदाहरणाथ, इंजीनियर 
वाब्द अपढ देहातियो की समझ भे भी आता 
है। उसकी जगह जत्र अभिषयता दाब्द का 
प्रयोग होता है। विधान' सभा का कोई सदस्य 
कुछ समय के लिए उपस्थिति से वचित' किथा 
जाता है तो निरब्रित' शब्द का प्रयोग किया 
जाता है, जिसका अथ जनसाधारण की' समन्न के 
बाहर है| 

जापानी अपनी भाषा के कम भक्‍त नही । 
जिस प्रकार जाग्रत हो कर हमने पादइचात्य 
विज्ञान अपनाना घझुरू किया है, उत्ती प्रकार बाज 
से सौ वष पहुले जपने सत्नाट भेजी के नेतृत्व 
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में उन्होंने पाश्चात्य विशान यूरोपीयों से सीखना 
प्राशध् किया। उम्के प्रथम विदेशी शिक्षक 
उत्हें अपनी भाणा में पढाते थे तो उनके बताये 
पारिभागिक शब्दों को अपताते हुए उसके अथ 
जापानी विष्य अपती भाणा में ही समझते थे | 
बह कफियंत उपके प्राविधिक विद्यालयों मे मैंने 
प्त १९३६ में देखी जंब जापान शक्ति के 
सर्वाज्द शिक्षर पर था। देश के स्वतन्र होते 
पर थह्ठी रबेंगा हमारे विद्यालयों को अपनाना 
चाहिए था। पारिभाषिक शब्दों को सस्कृत 
से उथार छेते के ववकर में वे पडते। हिदीभाषी' 
राज्यों के विश्वविद्यालयों मे शिक्षा और परीक्षा 
उसी णिचड़ो हिंदी मे प्रारभ कर दी जाती, जो 
अंग्रेजी पढे-लिखे विद्यार्थी और शिक्षक बोलते के 
आदी है। 

दिलली-आगर और मपुराकाशी वी 
बाजारों और गलियों में ध्यवहृत हिंदी अब 
कश्मीरी भ्ीनगर से सुदृर दक्षिण के कन्याकुमारी' 
तक समझी जाने छगी है। भारत का कोई ऐसा 
बड़ा नगर नही, जहाँ हिंदी के चलचित्र चाकू ते 
हों, जहाँ रेडियो पर हिंदी गीतो के शौकोनों की 
यभेष्ट सष्या त हो। मद्रास और बगाऊ राज्यों 
के राजनीतिक मचो से फभी-कभी हिंदी विरोधी 
वक्तव्य प्रयारित होते है, परतु वस्तुश्थिति यह 
है कि वहाँ भी हिंदी ग्री़ने वाछो की सझिया बढ 
रही हैं। अधिंदीभाषी भारतीय होनहारों मे 
हिंदी सीखने की उत्सुकता बढ़ती जा रही है, 
परतु हिंदीभाषी राज्यों मे हिंदी के अधिकाण 
हिमायतियों की कथनी और करती में हमे 
भेव दिखता रहता हैं। अहिवीभाषी हिंदी 
सीखने की उत्सुक है, परतु हिदीभाषी राज्यों के 
विद्याकयों में न्‍्रभाषिक नियम के धाल किये 
जाते पर भी बगछा या तमित् सीखने वाडो की. 
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हिंदी! साहित्य के स्व गीण विकास के दिए 
जरूरी है कि हिदीआपी राज्या के शैक्षिक बता 
हमारे विद्यालयों की शिक्षा-प्रगाद्षी की उन दोपो 
से मुक्ति का नेतृत्व करे जिनके परिणामस्वकूप 
हमारे होतह/र हिंदी जात कर भी हिंदी पत्र- 
पत्रिकाओं और पुस्तकों के प्रेमी तहीं बन पाते । 
इस मुक्ति का नेतृत्व करते के छिए उद्दे हिंदी 
भाषा के भाडार मे सहयोगी भाषाओं के शब्दों की 
भरती बढानी है, भाषा को साहित्य पर बरीयता 
देवी है, अहिदीभाषियों की हिंदी के प्रति अपसी' 
उदारता बढाती है और क्षेत्रीय भाषाओं के जध्य- 
यन का भचार करता है। भारी पाठ्य पृत्तके, 
उनका आधिवय और उनकी रटाई तथा शिक्षक 
के प्रति अविश्वास पर आधारित भावजनिक 
परीक्षाएँ साहित्य के सर्वागीण विकास के लिए 
पातक है, क्योंकि शिक्षाअणाल़ी के ये दोष 
विद्यार्थी को पुस्तक से घृणा करता सिखाते है। 
भारत के बाहर हुमारे सामने कई उन्नतिशीज 
देशो के उदाहरण है, जहा उत्तकी' भाषाओं की 
पतञ्न-पत्रिकाओ और पुस्तकों के ग्राहकों की सस्या 
लाखो के ऊपर जाती है। हमारे शिक्षातिदों 
को सुधार के पबंक इनसे लेते है। 

सुधार के साथ ही संगठित प्रचार भी जहूरी 
है| इसके लिए हिंदी के छेलको, प्रकाशकों, 
शिक्षकों और राजनीतिक मेताभों को हिंदी के 
मंत्र पर संगठित हो कर वह योजता सक्रिय करनी 
है जिससे प्त्माहित्य का प्रकाशन हो से बढ़े, 
उसको बित्री' से प्रकाशक लाभात्वित हो और 
ल्ेक्षक भी। चढचित्रों और घरों की भीतरी 
संज!वंट पर जब व्यय की मात्रा बढ रही है तब 
दिजी पुस्तकाहलय बनाने का फैशन क्यों हर 
चलाया जाप ” अपने घरो पर छोग नेताओ को 
भआमत्रित करते है, बह घर की सजावट से उनका 
परिचय कराया जाता है, तो ब्यों न नेता की' 
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जपते आतिंबेय से पुस्तकों की' चर्चा छेछ दे, 
तिजी प्ुस्तकार्य देखो की उत्सुकता भी 
प्रदट कद र। 

निजी पुस्तकालय तो जेय हें ख़च करते पर 
बनता हे और उसकी पुस्तकों का पठन-पाठन 
घर के संमस्यां तक सीमित रहता है। इसके 
विपरीत, सावजनिक और विद्यालयों मे सबद्ध 
पुस्तफालयो का सेवा क्षेत्र कही अधिक विस्तत 
है, उनके निर्माण जोर विकास' पर प्रजपक या 
प्रधान अन्यापक की जेब से कुछ जाता नही। 
अतएव यदि हिदीभाषी राज्यों के पुस्तका व्यक्ष 
और पवाय ज यापक ही प्रचार के लिए सग् 
ठित हो जाय तो उपयोगी पुस्तकों की बिक्री 
हजारो तक पहुँचती निश्चित हे। 

यह हृदयंगम करना भी आवश्यक हे कि 
हस देद्ष में अव्ययत, शानाजन के लिए नही, 
स्वात सुखाय पही, रोजी के लिए होता है और 
सरकारी नौकरी ही रोजी का प्रभुद्ध साधन है, 
तो छोकसेवा आयोगो की ओर से जो परीक्षाएँ 
होती है उसमे हिंदी माध्यम को केंद्रीय तथा 
हिंदीभापी राज्यों की नौकरी के लिए भान्यता 
मिलते के स्राथ ही हिंदी भाषा--साहित्य नही- 
की परीक्षा केंद्रीय तौकरी के लिए अनिवाय॑ हो, 
परतु आदेश रहे कि प्रत्याशियों को अग्रेजी के 
पारिभाषिक बब्द प्रयोग करने की छूट मिलेगी 
और उनकी लिंग सअधी भूले क्षम्य रहेगी। 
इस ओर हिंदी के हिमायतियों का प्रयत्नशीछ 
होना अत्यावश्यक है। 

कथती और करनी से हमे यह सिद्ध करता 
है कि हिंदी का भविष्य क्षेत्रीय भाषाओं के 
विकास से संबद्ध है और ज्ञानाजन के छिए अग्नेजी 
तथा अय यूरोपीय भाषाओं की जानकारी 
जरूरी है, परतु राष्ट्रीय एकता की सिद्धि के 
लिए, जन शिक्षण की स्तरोन्नति के लिए भी, 
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हिंदी शान की राष्ट्रीय व्यापकता आवश्यक है। 

क्षेवीय भाषाजां का विकास होते रहता 
आवश्यक हैं। झूसत के बाहर यूरोपीय 
भाषाओं को रोमन छिपि की एकता प्राप्त है, 
तो भारत भे देवनागरी लिपि की एकता के लिए 
प्रयत्नशील होना चाहिए। भस्कृत के लिए 
देवतागरी लिपि ही के प्रयोग के कारण अत- 
राष्ट्रीय मान्यता प्राप्त है। सर्वाच्च अध्ययतत 
के क्षेत्र में सम्क्ृत की भ्रमुखता सारे भारत 
में है! 

मराठी ने देवगागरी छिपि अपना ही छी है, 
अविकार भारतीय देवनागरी छिपि से परिच्रित 
है और थोडे-बहुत सशोधन के पश्चात यह लिपि 
सभी क्षेत्रीय भाषाओं के व्यक्तियों के किए सक्षम 
हो सकती है इसलिए लिपि की एकता का प्रचार, 
राष्ट्रीय एकता की जोर हमारा पहुछा' पग होना 
चाहिए। 

अब पश्चिमी पाकिस्तान मे फारसी छिपि 
से सबद्ध उर्दू की मान्यता श्राप्त है और पूर्वी 
पाकिस्तान बँगछा अपनाये हुए है। लिपि- 
परिवत॒न की ओर घउर्द, पजाबी और वँगला के 
साहित्यिक पहल करें। पजाब और बंगाल 
में देवतायरी लिपि की व्यापकता होते पर, उर्दू 
साहित्य के देवनागरी लिवि भे प्रकाशित होने 
पर, पद्चिमी और पूर्वी पाकिस्तान के निवासियों 
को भी देवनागरी लिपि के पक्ष म॑ प्रेरणा भिद्वेगी। 
अततोगत्वा उस विष से देश का मुक्त होना है 
जिसके परिणामस्वरूप इसका राजनीतिक 
विभाजन हुआ हैं। इ मुक्तिमाग के पहले पग 
सास्क्ृतिक ही होते है और इन पगो का अग्रिम 
नेतृत्व देश के उर्दू, पजाबी तथा बंगाली साहि- 
त्यिकों को करता है। 
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बापू और हिंदी 


सात उम्नीस सां उन्नीस। उत्तर प्रदेश का 
दौरा करते हुए थरापु लखनऊ पहुँचे। छखतऊ 
विव्वविद्यालया के विद्यावियों ने उन्हे एक यली 
भोर मामपत्र अपित किया। उत्तर प्रदेश की 
यात्रा के मध्य पहली बार बापू को यह मानपन 
अग्रेजी भे दिया गया था। हिंदी का केंद्र प्रदेश, 
और अंग्रेजी मे मासपतन्न | 

बापू समझ नहीं पाये कि बहू मानपत्र है था 
अपसानपन्न ” वे उत्तर देते के छिए उठे और 
भरये स्वर मे बोले, “मंने सुता था कि जब सब 
लोग सोते रहते है तब छूखननऊ के छोग जागरण 
करते है और जब अन्य लोग जागते है, तब लख- 
तऊ वाले सोते की तैथारी करते है। इसका 
साक्षात प्रमाण तो मुझे भाज ही मिला है। जब 
समस्त भारत के विद्यार्थी-जगत में जागुति 
की लहर बह रही है, छल्ननऊ के विद्यार्थी घोर 
निद्रा मे बेसुथ है। 

“यदि आपको भारत के स्वराज्य सम्राम में 
सच्चा सिपाही बन कर हाथ बेंटाना है, तो याव 
रखिए कि मातृभाया-प्रेम उत्पन्न किये बिना 
आप शअपने उल्देद्य भे सफछ नहीं हो सकेंगे) 
मातृभाषा ओर मातृभूमि-्रेम दोनों एक ही 
सिक्के के दो पहलू है। आप को ह्मरण होगा 
कि जब जनरल वोथा (वोभर सेनापति) को 
बातचीत के लिए झलेड बुलाया गया, तब उसते 
सप्राठ के साथ भग्नेज़ी| मे नहीं, डच भाषा मे 
वार्ता की थी भर वह भी दुभाषिये के द्वारा। 
जनरल बोधा अग्नेंजी भी जातते थे। कितु इस 
प्रकार वार्ता करने से उनकी प्रतिष्ठा में 
वृद्धि हुई, और भाखिर वे क्षपने देश के लिए 
स्वतनता प्राप्त कर के ही वापस छौटे। 
मैं चाहता हैँ कि जतरल्ल बोथा का यहू 
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अनुकरपीय उदाहरण आपको प्रेरणा प्रद्मन 
करे |” 


जब राजा जी हिदी के 
समर्थक थे 


अकवतों राजगोपालाज्ञारी, वेश के जाते- 
माने कूटतीतिविद, आज राष्ट्रभाषा हिंदों के 
कटुर विरोधी बत बेढे हैं। कितु १९३७ मे 
लोकप्रिय प्रातीय सरकारों के भिर्माण के समय 
जब थे मद्रास के मुख्य सत्री थे, उस सप्तय उनके 
मत में हिंदी के बिरोध की कल्पता भी नहीं थी | 
बविद्यास ते हो तो दक्षिण भारत हिंदी प्रचार 
सभा द्वारा प्रकाशित हिंदी-तम्रिल स्थेब्रोधिती' 
पुस्तक मे राजा जी हारा लिखी गयी भूमिका के 
निम्नलिप्ित अज्ष पढ़ छीजिए। बया भारतीय 
राजनीति के भीष्मपितामह अपने ही इस 
धिधारों को दुबारा पढ़ते का कष्द करेंगे! 


राज-भाषा 


शदि प्रशासन उस भाषा में चलाया जाय 
जो उस देश के शासितों की भाषा न हो तो, 
जत-अभिलाषा की पूर्ति कसे होगी ” भाप उत्त 
सरकार को जनता की सरकार कसे कह सकते 
है, जिसके प्रतिभिधि' एकत्रित हो कर संसद 
में एक विदेशी भाषा भे तकरीर करे, या जिसकी 
काय-पालिका अपता प्रशासन उस भाषा में 
चलाये जो जनसाधारण की समझ से परे हो। 
यदि प्रतिनिधिगण अपने निवाचकी को भावना 
के अनुरूप आचरण करना चाहते हो, भौर भदिं 
सरकार अपने तागरिकी की रुचि का सच्चा 
प्रतिनिधित्व करना चाहती हो, तो यह आवश्यक 
है कि राष्ट्र मे एक सर्व-स्तामान्य भाषा होती 
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चाहिए। ऐसा प हुआ तो फिसी भी सरकार की 
कार्य पराछ्लिका निरकुृभ राजतत का रूप छे छेगी 
और जनता यथाथ शवित के अभाव भें पग्‌ 
हो जायगी। अतत ऐसी सरकार की कार- 
बाइया एक विचिन रहत्य या पगजझ पहेठी 
बन जायेगी, जेसा कि आजकल हो रहा है। 

यदि ज्ासकीय भाषा शासिततो द्वारा भेडी- 
भाँति समझी जायगी ता राष्ट्र के राजनीतिक 
शरीर में सिर सं पैर तक स्वस्थ रुविर का वास्त- 
बिक प्रवाह होगा और इससे एक स्वस्व वाता- 
वरण एवं परिरिथति का प्रादुर्भाव होगा। 
ऐसा न हुआ ता राजनीतिक जडता और अब 
रोग राष्ट्र का दवे पॉव पीछा करेगे। 

अब एक सावेजनीन अखिड भारतीय 
भाषा के निर्वाचन की आवश्यकता हमारे 
समक्ष स्पष्ट हो जाती है। चूकि हमारे देश मे 
एक भी भाषा ऐसी नहीं है कि जिसे तीस करोड़ 
देशवासी समझते हो इसलिए सही और स्वाभा 
बिक तरीका यहू होगा कि अश्वित्ञ आरतीय 
(कद्रीय) भाषा के रूप मे हम उसे चुने जो अधि 
काश जनता द्वारा बोली, समझी जांती हो। 
यह कहते की जरूरत नही रह जाती कि णि हे 
सरकारी नौकरी करनी है उत्हे यह भाषा सीखनी 
ही चाहिए। भिन्र क्षेत्रों मं यह भाषा व्यवहृत 
नही होती उन क्षेत्रों के आातरिक प्रशासन में 
क्षेत्रीय भाषाओं का प्रयोग होगा! फिर भी 
वहाँ के वेत्र सबधी कायकल्ाप और. केंद्र 
तथा उसके पारस्परिक वार्ता का माध्यम बहु 
सवस्ताभाष्य भाषा हो होगी । मोटे तौर से आज 
अग्रेजी को जो स्थात्र प्राप्त है वही स्थान 
राष्ट्रभापा को प्राप्त होगा। 


अंग्रजी 
जी धग्नेजी मे विष्णात हें उनकी यह धारणा 
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हैं। सकती है कि स्वतत्नता के बाद 'भी यहु 
भाषा पूववत चलती रहेगी। कितु उनको यह 
धारणा वैती ही है जँसे एक रोगी अपत्ते छिए 
वजित भोजनों से सभी का उपभोग करना घाह | 
भारत | उन लोगो की सख्या केवछ बीस ज़ाख 
है जो अग्रेजी मे छिख पढ़ सकते है। यदि अग्रेजी 
शासकीय भाषा वती रही तो सारी शक्षित 
स्वभावत श्सी अत्पमत के हाथ भें भा जायगी। 
शेष करोड़ो छोगो का निरुचय ही प्रशासन मे 
कोई हाथ व रहेगा। इसका मतहूय यह होगा 
कि ने जपने 'थायपृण जथिकार से वचित कर 
दिये जायँंगे। थद्यति प्रात जपला प्रशासन 
प्रात्तीय भापाओ में चला श्कते हैं, कितु यदि 
केंद्र जपन कार्य कलापों का जादात प्रदाल अग्रक्षी 
मे' करता रहा तो उसका झातन देखने मे तो 
प्रजातात्रिक होगा कितु वास्तव भें यह एक वग 
विशेष का निरकुद्य तत्र ही कर रह जायगा। 


सभी के अनुकूल 


भारत को भाषाओं मे फौन सवसामसात्य और 
प्रशासकीय भाषा होने योग्य है? इसमे कई 
सदेह तही कि भान हिंदी ही यह पद ग्रहण कर 
सकती हे। विद्वात, देशभवत और सरकारी 
प्रशायत मे दक्ष छोग सभी इसी निर्णय पर पहुँचे 
हैं। यहा तक कि कारग्नेस क्षा प्रस्ताव भौर 
पछ्चित नेहरू की ग्रीजनां भी हिंदी का ही 
समथन कर रही है। 

भारत में पतीत करोड़ लोगो से से सबहु 
करोड छोगी की भातृभाषा हिंदी ही' है। पदह 
करोड भारतीय इस भाषा को समझ सकते है, 
यद्यपि उन्हे उसकी शिक्षा रचमात्र भी तही मिली 
है। बगाली और उसकी सहायक भापाओ को 
बोलने वाले ६ करोड है। मराठी और गगराती 
३ करोड जनता की भाषा है। तमिल, 
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तेलुगु, कन्नड, मछयाछप भोर तुलू भापाओ के 
बोलने वाले ६ कराइ हे। दस तरह सारे 
देश की सवसाम्ताय भाषा वा स्थान प्रहण करने 
के लिए हिंदी सवथा उपयुवत हे। इसके अति- 
खित संराठी, गुजराती जौर पग झा बालने वाकी 
९ करो” जनता हिंदी को आसानी से सीख 
सकती है। तामिछनाड की सीमाओं को पार 
कर के आप उत्तर की और बढ़ेंगे तो हिंदी ही 
बातलाप का एकमात्र मा यम' रह जायगी। 
इसे तरह रिंदी यहुमर्यक भारतीयों की मालु- 
भापा होते फे कारण शासकीय भाषा का स्थान 
प्रहण करते के उपयक्‍त है। 

यदि दक्षिण के छोग इस भाषा को नहीं 
सीखते तो निश्चय ही वे केंद्र की सरकार और 
राष्ट्व्यापी कायकलापो में भाग लेने से वचित 
रह जायेगे! सक्षेप ने, वह कहां जा सकता है 
कि वे भारतीय समाज भे अपने जन्मसिद्ध 
अभिकारो को छ्ो बैठेग। 


भारत एक है इसे विभाजित न होने दी 


यह तो हुए राजनीतिक और प्रशासकीय 
कारण । कितू जीवन केवल राजनीति या 
प्रशासन ही तो नहीं है। सभ्यता, सह्क्षृति, 
प्रिप्कृत कछाओ और उदार दुृष्ठिकोण का 
प्रसार भी सारे 4श मे होना चाहिए। जनता को 
प्रातीयता के सकीण दायरे से उठ कर उच्च, 
समूद्ध जीवत-यापत करते की शिक्षा ग्रहण करती 
चाहिए। यदि सकीण' प्रातीयता और वगवाद 
को प्रश्नय दिया गया तो हमारी सभ्यता, 
सस्‍्करृति, व्यापार और जीवनविधि भी स्कीण 
हो जायगी। विभाजन को रोकने का एकमान 
अनियारय तरीका यही है कि शारे देश से एक 
सर्वभमामाय भाषा भ्रचछित हों। वक्षिण के 
शिक्षित कछोग सारे भारत में अपती चतुश्ता 
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ओर दक्षता तयी प्रमाणित कर सऊंगे जब वे 
हिंदी मीस छेगे। हिंदी मीख लेन के बाए दक्षिण 
ख्याति प्राप्त करेगा जोर उसे त्या जीवन जोर 
नयी शवित मिलेगी । 


जीविका का साधन 


अब उमे जीजतिका के सात की ओर देखता 
चाहिए। हमारे देश के छायो लोगो मे यह चला 
है कि वे परिवार के प्रभात का व्यवसाय पीछे 
लेते है। कितु अच्य लोगो के लिए, जो शिक्षा 
प्राप्त कर व्यवसाय की तलाण में अगना प्रात 
छोड कर बाहर जाना चाहते हो, यह आवश्यक 
है कि में अथ कलाओ के साथ हिंदी भी पढ 
लेते हो। यदि कोई हिंदी में पार्ताछाप कर सकता 
है और इसमे छिक्ष सकता है तो वह भारत में 
कही भी जा कर नौकरी की तराश और उसकी 
प्राप्ति कर सकता है। हिंदी की शिक्षा युवकों 
को नौकरी प्राप्त कराने मे सहायक हो सकती है । 


विश्वन्सपक की सशक्त भाषा 


दरप्नभी तक हमते हिंदी की चर्चा की। अब 
यह देख लेता भी उपयुक्त है कि स्वतत्र भारत 
में उस अग्नेतवी का स्थान क्या है जिसे हमसे अभी 
तक पढ़ा है। भविष्य में हमारे राष्ट्र को अन्य 
देशों से भी सपक स्थापित करना पडेगा। जत- 
एवं यह अनिविय है कि हमारे शिक्षार्थी अंग्रेजी 
का भी ज्ञाम प्राप्त करे बंधोकि यहू विधंव- 
व्यापार और जतर्राप्दीय स्पक के लिए उपयोगी 
है। हम विदव के जन्य देशों से सपक स्थापित 
न्‌ कर सके तो मिट जायेगे। इस दृष्टि से 
आबद्यक है कि हम अपनी शिक्षा प्रणाली में 
एक परिचसी भाषा को भी सम्मिछित करे। 
यह भाषा अग्रेजी ही हो सकती है। कितु हमें 
इसे प्रभुख़ रूप में तही स्वीकार करता है, जैसा 
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कि हम आज वर रह है। यही बहुत होगा कि 
उसे पढ़, लिख जोर बाल ले। 


ग्रनेक भाषाओं का ज्ञान अनिवां्य 


ठुप्नतएव हमारे पाटंयत्म म॑ तमिल भातृभाषा 
के किए तमिल, पड़ासी प्रातों को समझने 
के छिए एक जय दक्षिण भारतीय भाषा, देश 
के लिए हिंदी, जतर्राप्ट्रीय सयधों के लिए अग्रेजी 
भोर पूवजो के ऋण से मुउत होने के छिए सस्कृत 
सम्मिलित की जानी चाहिए। हमारे प्रुवकों 
को भी भव्य समय देश के छोगो' की तरह चार- 
पाच भाषाओं का लिखता, पढ़ना और बोलना 
सीख लेता चाहिए। यह कुछ कठिन भी नह्ठी है। 

यह प्ररन किया जा सकता है कि यदि राभी 
स्कछो भें सभी विद्यायियों को अतिवाय हिंदी 
पढायी जाय ते इसे पठाने के लिए पर्याप्त शिक्षक 
कह में प्राप्न होग। दक्षिण में बहुत ते लोग है 
निल्‍्होने दक्षिण भारत हिंदी अचार सभा हार 
संचालित विद्यारद परीक्षा पास कर छी है। यह 
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हिंदी की उच्च श्रेणी वी परीक्षा हैं। चिभारद 
उत्तीण परीक्षायिया कौ सस्या को देखते हुए 
पह कठिनाई नहीं उपस्थित हो सफती। 
और यदि जाबध्यक्ता पडी तो हम उत्तर सै 
पहुत सारे हिंदी के जिक्षकः बुलवा सबते हैं। 
हम अपन ही प्रातो मं ऐसे बहुत में शिक्षक 
प्राप्त कर सकते है, जिनकी मातृभाषा हिंदी है। 
हिंदीभागी प्रातों में पहुत से शिक्षित जोर 
उपाधिषारी शोग प्रकारी के शिकार है। 
इसलिए उनकी सेवाएँ प्राप्त फर छेना कुछ 
कठित न होगा । 

दक्षिण में जब तक जन-प्ाधारण की भार 
से आदालत या मात्र ने छेंडी जायगी, यहाँ का 
कोई शिक्षामत्री या शासकीय अधिकारी हिंदी 
का अभिवाय शिक्षण प्रारभ करत के लिए आगे 
तहीं शायगा। सपृण अर्थों मे देश की सच्ची 
प्रमति के छिए हमे बडे पैमाने पर हिंदी के 
अनिवाय शिक्षण के लिए अबोछन चलाना 
चाहिए। “-प्तात्यकि 





ज्ञानपीठ पत्रिका 


भारतीय जानपीठ द्वारा प्रवतित 
लेखन-प्रकाशत फी अघुनातत दिज्ा-प्रवुत्ति और उपलब्धि- 
परिचायिनी भातसिकी 
हिंदी में अयसे प्रकार का प्रथम प्रयात्त और कक्षत्रित अर्य 
भारतीय भाषाओं के देखते हुए भी 

जिसका प्रयत्न एक एसा अध्ययन प्रस्तुत करने का है जो केखक-प्रकाशक विक्रेता-ग्राहक- 
पाठक पाचो के 'अक्षर जगत्‌' की गतिविधि, नयी प्रवुत्तियो, समस्याओं एवं समाधान और विकास- 
उन्नति की दिशा-भूमि का सम्यक परिचय दे, तथा परत्पर विषयों के आदान प्रदान्न का पथ 


प्रशस्त करे। 


सपादक. लक्षमीचद्र जन, जगदोश 
शारतीय जान्पीडर ९ अलीपर' पाक सप्लेस ऋषाफ्षला. ०५० 


हिंदी भाषा और साहित्य की श्रीवृद्धि में 
उत्तर प्रदेश सरकार की 
हिंदी समिति 
का 
महत्वपूर्ण योगदान 


विभिन्न स्ाहिधिक एवं उपयोगी विधयी पर प्रतिष्ठित विद्धानों द्वारा 
लिखित तथा अनूदित १०० से अधिक उच्चस्तरीय ग्र थे प्रकाशित। 


गुजराती साहित्य का इतिहास--लेखक श्री जयत क्रृष्ण हरे क्रुष्ण दवे, ठबछ 
काउन १६ पेजी, पृष्ठ सरया ३४६, मूत्य ६ रू० ५० पै०। 


अग्नेज्ी साहित्य का इतिहास--मूल लेखक क्री बिलियम हैमरी हसन, जतु 
वादक श्री जगदीश बिहारी मिथ्र, डवकू डिमाई सोलह पेजी, पृष्ठ संख्या 
३८०, मूल्य ७ र० । 

तेलुगु लाहित्य का इतिहास--लेख़क श्री वालशौरि रेड्डी, डबऊ क्राउन' 
सोलह पेजी, पृष्ठ स्रया ३३१, मूल्य ६ रु०। 


पालि साहित्य का इतिहास--लेखक महापडित राहुल साऊत्यायन, पुप्ठ 
सख्या ३२२, टबेल ऋउव सोछहू पेजी, मूल्य ५ २० । 

रूसी साहित्य क्वा इतिहास--लेखक श्री केसरी नारायण शुक्ल डबल क्राउन 
सोलह पेजी, पृष्ठ सद्या ४१३, मूल्य ७ ४६० | 


सुदर छाई । आकषक गैटअप और सुढढ़ जिल्द। पुष्तकों की खरीद, 
सूची पत्र तथा विशेष जानकारों के लिए निम्नलिखित पत्ते पर लिखिए -- 


सचिव 
हिंदी समिति, सूचना विभाग 


उत्तर प्रदेश शासन 
उतना 
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सम्मेलन द्वारा प्रकादित 


१९६४-६४ के उत्कृष्ठ प्रकाशन 


राज-भापा हिन्दी सेठ गोनिन्ददाव॒ २०० 
हिन्की आन्दोलन ' स लद्ष्मीकान्त वर्मा ४५० 
स्वततश्नता पृ हि्दी के सघर्ष का इतिहास श्री रामगोपाल ६ ०० 
दक्घिनी हिन्दी का उद्भव और विकास डा० श्रीराम शर्मा १४६ ०० 
आधुनिक हिन्दी कविता में गीतितत्व डा» प्रच्चिदानःद लिवारी ९ ७०० 
गहवाली लोक साहित्य का विवेचनात्मक 

अध्ययन डा० मोहनलाल बाबुलक्षर ८ ०० 
कबीर और कबीर पंथ डा० केदारनाथ द्विवेदी १२०० 
प्रागन कृत भेवर गीत स० श्री हरिमोहन मालवीय १५७ 
बालचन्द बत्तीसी _सं» श्री हरिमोहन मालवीय १५० 
रसखात रत्तावजल़ी डा० भवानी शकर याज्ञिक ५ ०० 
कुतुबन कृत मुगावती स० डा० शिवगोपाल मिश्र ६०० 


ब्रजभाषा रीतिशास्त्र ग्रग कोश... श्री जवाहर छाल चतुर्वेदी ६५० 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 





लोक प्रिय कवि 'बच्चन' की हिंदी नवलैेसन की सशक्त मासिकी 
पिछले पंतीस बष की चुनी हुई 
श्रेष्ठास फद्रिताओं का अपुव संक्रछत जहर 


जुलाई ४७४ से नियामित 





ग्रभिनव सीपान हिंदी पाठकों के समक्ष 
कहानियों, कविताओं के अतिरिक्त 
जिसकी भूमिका हिन्दी के प्रतिनिधि समसामयिक घटनाओ-समस्याओं पर 
क्रवि श्री सुमिन्नानन्‍दत पत्त ने पिचारयुक्त सामग्री प्रस्तुत करती रही है। 
लिखी हे 
जिसके विश्ेषाक 
डिसाई साइज़ मूल्य १५ ०० स्थायी महत्व के रहे है| 
एक प्रति ५० पैसे। वाषिक छह *०। 
राजपाल एण्ड सन्त पम्पादक ! प्रकाश जैन 
कश्मीरी गेट, दिएली - ६ महात्मा गायी भाग, पो० बा० ८९, अजमेर 
मुफ्ता मुफ्त !!  घुष्ता।!। भुफ्त ! मुफ्त [| 
दमा, श्वात्त 
पुरानी जॉसी, नज़का सफेद दाग 
में अपूब लाभ प्राप्त करते के लिए काया- 
कल्प असछी चित्रकूट यूटी को महीने के बहुत परिश्रम एवं ्लोज के बाद सफीद 


किसी दिन भी सेवन करे। दवा का पूरा कोस 
३० दिन का होता है। प्रधाराथ १० दिन की दाग की ओपर्पाबि सुपणिका बूटी का भिर्माण 


दवा १००० रोगियों क। मुद्त दी जागंगी। । क्रिया गया हैे। हजारों ने इसका अनुभव 
प्रवेत दाग कर के लाभ उठाया हैं। रोग के विवरण 


के हजारी रोगी हर साछ युपणिका बुृदी से | के साथ पतन्न व्यवहार करें। प्रचार के लिए 


धण छाभ प्रात करते है। छंगाने की १ पैकेट "| छाले की १५ 
दवा १००० रोगियो को मुक्त दी जा रही है। | ग़ते की १५ दिल तक की दवा भुफ्त । 
आंप भी मंँगवा लें। 


पता स्वासी श्री थोगेत््राचार्य्य 
प्रो० श्री चच्धग्रता फार्मेसी फ्ता अरवित्व फार्मेंसी 
पो० कतरी सराय (गया) लं० २१ पो० कतरी सराय (गया) 


रिमिमिललिललकिनीमि नमन मनी म मन जज नक सम किकिक जन सन पल कस क कक कमल नइाांएरंणााा रास ४४७ 


सफ़ेद दांग 


सतत प्रयत्ल एवम्‌ अत्यधिक परिक्षम 
के बाद तैयार की गयी हमारी परीक्षित 
दवा से हजारो रोगियों ने ऐेगमुक्त हो कर 
प्रशसा-पत्र भेजे है। यदि इस रोग से 
पीडित हो तो आज ही दवा मेंगाने के लिए 
लिखे। प्रचाराथ १०,००० रोगियों को 
दवा मुफ्त देने का प्रबंध किया गया है। 


आयुर्वेद सेवाश्रम (एच) 
पोस्ठ--कतरी सराय (गया) 


फीज (हाथी) पाँव 


हमारी आयुर्वेदिक दवा के सेवन से 
बिना घीर फाड़ तथा बिना इज्ेक्ील के 
यहु रोग अच्छा हो जाता है। यदि रोग्र 
पे पीढित हो तो थाज ही दवा मेँगा छे। 
प्रचाराथ (००० रोगियों को आधी कीमत 
पर ही दवा वी जायेगी। विवरण पत्रिका 
मुफ्त यँगाये। 


बनर्जी फार्सेसी (एच) 
पोस्ट--कतरी सराय (गया) 





मुफ्त । मुफ्त * मुफ्त ! |! 


आपका भाग्य ओर भविष्य 


आप अपना भाग्य और 'भ्रविष्य समय से पहले जावेता चाहते हैं तो आज ही आप अपने 
भनपसन्द किसी फूछ के साथ ५ जठिल प्रइन जो अत्यन्त जरूरी हो लिख कर भेज दे। में ज्योतिष 
और रमज विद्या के द्वारा सही-सही उत्तर और एक ग्रह शाति कवच पूर्ण बिवात के साथ सिर 
कर भेज दगा जो आपके हर प्रकार की विध्न बाधाओं को दूर कर आपको भाग्यशाली बनी देगा 
प्रौर आपकी हर मतोकामना को पृण कर आपका जीवव सुश्षमय बता बैगा। ता० ३१-१-६५ 
पक्ष हर अमीर गरीब केवल पोस्टेज पैकिय के छिए १ 6० ५० पैसा का पीस्टल टिकट था सती 
भाईर से प्रेज़ कर बित्युल मुफ्त प्राप्त कर सकते है। जीतता करे फिर यह सही कहना कि मुझे 
नही मिला! 


स्वामी भी गोगेयाचाय, बहाचर्य आश्रम तं० २९ पो० कतरी सराय (गया) 





० अणिमा « 
हिंदी की अपने ढंग की कदाधित सर्वश्रथम और एकप्तात्र कथात्मक शित्प विधाओं 
की त्रेसासिक पत्रिका जिसका हुर अक्क एृक्क स्थायी महत्व का विशेषधाक होगा 


अणिमा | 
पर्व -धोषित विधा' का इस तथे रूप में बहुप्रतीक्षित प्रवेशाक प्रकाशित हो गया हैं जिसमे हिंदी 
के शीपरथ कथा देखक और कवा उेखिकाओं धारा विशेष रूप से रचित कहानियाँ, डायरी, 
रिपोर्ताज, सह्मरण, पत्र, उपच्यास अर, ललित लेख, यात्रा-वृत्त, भावचित्र, ध्य्तिचिन, विशेष 
”ख, गोष्ठी समाचार और पाच विशेषाकों की समीक्षाएं जावि प्रस्तुत हैं। 


अणिमा 
का हर अक एक स्थायी महत्व का विशेषाक होगा 
सापादक 
शरद देखडा 
पृष्ठ सर्या २०० # मूल्य २०० पैसे # वापिक ८०० पैसे 
सपक 
अणिमा कार्यालय, ४१०, ताराचन्द दत्त सट्रीव, कज़कला-९ 
फोत ३४-०३३५८ 





सुगप्रमात 


संचित्र हिंदी पाक्षिक 


अहिदीभाषी केरल राज्य से प्रकाशित होने वाले युगप्रभात मे हिंदी-अहिंदी 

भाधी लेसकी हारा हिंदी में लिखित अनूदित श्रेष्ठ कहानिया, एकाकी, धारा- 

वाहिक उपन्यास, मित्रध। समाछोचताएं आदि प्रकाशित किये जा रहे हैं। 

दक्षिण के विकाससान प्रगतिशील साहित्यो के परिचायक के क्प से युग 
प्रभात! जनप्रिय होता जा रहा है। 


वंपक , सनेजर बुगप्रभात', कालिकट (केरल) 9 वाषिक शुल्क छह रुपया 





हिंदी ही क्यों ? ग्रेंज़ी क्यों नहीं ? 
साहिद्यवाचस्पति डॉ० सेठ गोविददास की अमूल्य कृति 


हिन्दी-भाषा -आन्दोलन 


सकलमकर्ता 
श्री लक्ष्मीचद 


५ देंस प्रय में हिदी-साषा-आदोलन के अद्वस्त्री कर्णभार सेठ भोविदशस जी 
फे भाषणों का प्रामाणिक संकलन हे। 


७ इस ग्रथ में हिंदी भाषा ओर साहित्य के विषश्न सें सेठ जी के विचारों 
तथा दृष्टिकोणी का उतलेखनीय समावेश है। 


७ इस प्रथ में राष्ट्रभाषा और राजभाषा जेसी जटिल समस्याओं के रचनात्मक्ष 
सुफराव तथा समाधान सुगम झोली में प्रस्तुत किये गये हे। 


मूल्य ; ९ रुपया 


हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 


प्रकाशक तथा मुद्रक राभप्रताव त्रिपाठी, सम्मेलन मुद्रणाहूय, प्रयपग 


